UNIVERSIDAD IBEROAMERICANA

Estudios con Reconocimiento de Validez Oficial por Decreto Presidencial
del 3 de abril de 1981

“PROPUESTA DE REDISENO CURRICULAR DE LAS ESCUELAS DE
INICIACION ARTISTICA EN LA CIUDAD DE MEXICO”

TESIS

Que para obtener el grado de

MAESTRO EN ESTUDIOS DE ARTE

Presenta

LUIS MANUEL MONTES SERRANO

Directora: Mtra. Ma. Estela Eguiarte Sakar

Lectoras: Mtra. Karen Cordero Reiman

Dra. Deborah Dorotinsky Alperstein

Meéxico, D.F.




INDICE

Introduccién

Capitulo I. La Educacién Artistica.

1.1 Tendencia de la educacion artistica en el mundo.
1.2 Tendencia de la educacion artistica en México dentro del Plan
Nacional de Educacion 2001-2006.
1.2.1 Educacion de calidad en México para los mexicanos.
1.2.2 El Instituto Nacional de Bellas Artes y la Educacion
Artistica en México.
1.2.3 El desarrollo de habilidades en los programas curriculares

en México.

Capitulo 1. Modelos Educativos de Aprendizaje para la ensefianza del Arte en

las Escuelas de Iniciacion Artistica.

2.1 Modelos Educativos
2.1.1 El modelo educativo tradicional.
2.2 Modelos educativos emergentes.
2.2.1 Desarrollo de las Inteligencias Multiples.

2.2.2 Aprendizaje cooperativo y aprendizaje colaborativo.

11

11

21

26

30

47

51

53

55

55

60



2.3 Trabajo en equipo

2221

2222

2.2.2.3

2224

El origen del aprendizaje cooperativo.

La mediacion educativa (Vygotsky).

¢ Qué es el aprendizaje cooperativo?

Los componentes esenciales del aprendizaje

cooperativo.

2.3.1 ¢Qué es un equipo?

2.3.2 Tipos de grupos cooperativos.

2.3.3 Formacion de equipos de trabajo en un ambiente

cooperativo.

Capitulo I11. Importancia del aprendizaje cooperativo como método

3.1

3.2

3.3

3.4

3.5

3.6

Pedagdgico en las Escuelas de Iniciacion Artistica.

Educacion y definicién de elementos observables del aprendizaje

cooperativo.

La funcion del maestro de arte en las actividades cooperativas.

La seleccidn de las préacticas grupales a ensefar.

La ensefianza de las précticas grupales

Evaluacion del aprendizaje cooperativo.

3.5.1 Rubricas para la evaluacion.

Elementos observables del aprendizaje cooperativo.

63

65

68

71

96

96

100

102

106

107

108

109

112

114

119



3.6.1 Elementos observables de la Interdependencia positiva.

3.6.2 Elementos observables de la interaccion cara a cara.

3.6.3 Elementos observables en la responsabilidad individual y
grupal.

3.6.4 Elementos observables en las habilidades interpersonales y
de grupos pequefos.

3.6.5 Elementos observables en las habilidades de observacion.

3.6.6 Elementos observables de funcionamiento.

3.6.7 Elementos observables de formulacion.

3.6.8 Elementos observables de fermentacion.

3.6.9 Elementos observables de procesamiento grupal.

Capitulo IV. Propuesta Curricular para las Escuelas de Iniciacion Artistica.

4.1 Modelo Pedagdgico.

4.2 Areasy etapas de formacion

4.3 Lineas curriculares de las asignaturas.

4.4 Principios de evaluacién, acreditacion y certificacion al presente
plan de estudios.

4.5 Lineamientos generales que deberan tomar en cuenta los procesos
de evaluacion que se lleven a cabo en las Escuela de Iniciacion

Artistica.

120

120

121

122

124

124

124
125

125

129

130

138

139

140



4.6 Aspectos generales que deberan tomarse en cuenta para evaluar la

aplicacion del presente proyecto académico.

Capitulo V. Contenidos minimos para los programas curriculares de las Escuelas

de Iniciacién Artistica.

5.1 Categoria Infantil
5.1.1 Etapa Introductoria
5.1.2 Etapa de Desarrollo
5.1.2.1 Artes Plasticas.
5.1.2.2 Danza Clésica, Contemporanea y Folklorica.
5.1.2.3 Mdsica.
5.1.2.4 Teatro.
5.1.3 Etapa de Integracion.
5.1.3.1 Artes Plasticas.
5.1.3.2 Danza Clésica, Contemporanea y Folklorica.
5.1.3.3 Mdsica.
5.1.3.4 Teatro.
5.2 Categoria juvenil y adultos
5.2.1 Etapa Introductoria
5.2.2 Etapa de Desarrollo
5.2.2.1 Artes Plasticas.

5.2.2.2 Danza Clésica, Contemporanea y Folklorica.

142

149

149

173

173

192

211

238

253

253

268

284

309

322

322

343

343

361



5.2.2.3 MUsica. 384

5.2.2.4 Teatro. 415
5.2.3 Etapa de Integracion. 431
5.2.3.1 Artes Plasticas. 431
5.2.3.2 Danza Clasica, Contemporanea y Folklorica. 446
5.2.3.3 Mdsica. 461
5.2.3.4 Teatro. 493
Capitulo VI. La Evaluacidn en las Escuelas de Iniciacion Artistica
6.1.1 Consideraciones Generales 207
6.1.2 Propuesta de evaluacion para las escuelas de iniciacion artistica del 512
INBA.
6.1.3 Técnicas de valoracion para la educacion artistica. 518
521

Conclusiones

Bibliografia 523



INTRODUCCION

Dentro del ambito educativo mexicano se observa desde hace tiempo la necesidad de
ofrecer una oferta mas amplia de conocimientos que ayude a los ciudadanos de nuestro pais
a desarrollar sus facultades artisticas y a comprender la multiplicidad cultural que los rodea
importante medio para insertarlos los en la realidad del México del siglo XXI.

La crisis que vivimos dentro del ambito educativo en México nos lleva a considerar los
diversos paradigmas que respecto a nuestro quehacer educativo nos obliga a reflexionar
sobre diversos temas: el fracaso escolar, el resquebrajamiento de la convivencia en los
centros educativos, la confusion de valores, la tecnificacion creciente, la multiculturalidad,
el malestar docente, las incongruencias gubernamentales; cada uno de ellos nos lleva a
reflexionar sobre la forma de renovar nuestra forma de impartir educacion; el doctor en

Pedagogia Valentin Martinez Otero dice:

“Da la impresion de que la educacion, expuesta a constantes reformas legislativas, ha perdido la confianza

en si misma. Mas alla de eventuales normativas es necesario retomar las raices de la educacién, fortalecerlas

y adaptarlas a nuestros tiempos™.

Partiendo de esta idea se vuelve una necesidad recuperar el origen y desarrollo de nuestra
educacion artistica, mejorando sus procesos educativos y conceptuales para incluirlos
dentro del paradigma educativo humanista. A través de la ensefianza artistica en un nivel
inicial se proporcionaria la fase primaria de un proceso formativo, donde a partir de
multiples metodologias se pueden alcanzar los resultados en el desarrollo de la sensibilidad,
percepcién y creatividad®, esta educacién introduciria al educando en el ambito del
descubrimiento de intereses, y el desarrollo de aptitudes y habilidades que permitan una

eleccion consciente de una disciplina de estudio particular, lo que determinaria en algunos

! Martinez-Otero, V. Teoria y préctica de la educacién. Madrid. Editorial CCS. 2003 p. 16
2 Eisner, E. W. Procesos cognitivos y curriculum: una base para decidir lo que hay que ensefiar. Barcelona. Martinez Roca. 1987. p. 12.



casos la vocacion por la carrera artistica. Pero no solamente seria una introduccion a las
artes sino que también favoreceria el conocimiento de la experiencia humana en el terreno
literario, cientifico, filosofico o artistico, aportando los marcos metddicos para el ejercicio
del pensamiento humanista integral.

En este contexto, el aprendizaje de las artes y la creatividad en el ambiente escolar adquiere
un especial significado. A veces descuidada en favor de materias consideradas "(tiles",
como la ciencia y la tecnologia, la educacion artistica ha sido considerada siempre como
una opcion, una materia no necesaria. Sin embargo, varios factores abogan por su
integracion en la ensefianza escolar. En un momento en el que el interior de la escuela,
tradicionalmente protegido, estd siendo invadido por todo tipo de desviaciones como
resultado del comportamiento antisocial de nifios y adolescentes (violencia, droga,
delincuencia, etc.), con el riesgo de convertirla en un lugar de conflicto social y cultural,
resulta claro que deben aprender a vivir juntos y emplear su pensamiento creativo para
resolver los conflictos a los que se enfrentan en su cotidianeidad.

El problema a tratar en el siguiente trabajo se sustenta en estas realidades, es por tanto
necesario poner atencion en la importe labor de educar para la vida y en este renglén
interviene la reestructuracion de formas educativas que deben revalorarse para crecer
dentro de la realidad de nuestro pais.

En el primer capitulo pretendo plantear los antecedentes educativos que rigen a México y
como se constituyen dentro del plano educativo internacional, para acceder al nacimiento
de las Escuelas de Iniciacion Artistica dentro del Instituto Nacional de Bellas Artes y de
este modo poder sustentar su existencia ante la necesidad sociocultural de su origen

constitucional.



Seréa el capitulo Il donde mi interés de reconstruccion programatica curricular parte de las
teorias educativas que se van estableciendo a lo largo de la historia de esta manera abordaré
los paradigmas educativos imperantes en nuestra realidad educativa, siendo la base el
modelo educativo tradicional. Pero al analizar la diversidad de modelos alternativos
pretendo proponer uno que puede ser innovador al trabajar con grupos altamente creativos
(aprendizaje cooperativo), donde se pueden desarrollar las habilidades cognitivas y sociales
a la par que trabajamos en pro de una sociedad mas participativa y comprometida con su
trascendencia cultural.

En el capitulo tercero pretenderé explicar de forma esquemaética y breve como el
aprendizaje cooperativo puede incluirse dentro del modelo educativo de las escuelas de
iniciacion artistica para mejora de sus contenidos y mayores resultados en el
aprovechamiento de los educandos en el proceso ensefianza aprendizaje.

El cuarto capitulo plantearé el disefio curricular de las escuelas de iniciacion artistica,
definiendo los objetivos para los cuales han sido creadas y las metas que propongo para
alcanzar este proyecto educativo.

Con el quinto capitulo hago una propuesta de contenidos minimos necesarios para cumplir
con los objetivos de cada area del arte que dentro de la iniciacién artistica pretendemos
lograr; es necesario recalcar que este proyecto pretende no solo ensefiar una disciplina
artistica sino también sensibilizar, teorizar y experimentar sobre el arte en si.

En el ultimo capitulo se muestra una forma alternativa de evaluacion para la educacion
artistica, necesaria debido a la subjetividad con que el modelo tradicional siempre la ha
juzgado. Es indispensable para los docentes del &rea artistica encontrar pardmetros

adecuados en el trabajo evaluativo.



Por lo tanto el presente trabajo pretende anexar una nueva forma de ver el curriculo a través
de una serie de propuestas metodologicas y didacticas para facilitar el acceso a los
contenidos minimos, la ensefianza — aprendizaje de las artes, la evaluacion y de esta manera
obtener mejores resultados en la aplicacion del mismo; es pues necesario mantener siempre
como un organismo Vvivo el curriculo escolar para las escuelas de iniciacion artistica, y de
esta manera integrarlas como una fuente de produccion cultural vinculandolas y logrando
una interdisciplinariedad para consolidar la formacion académica y cumplir con las

verdaderas necesidades del nivel inicial.
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Capitulo I. La Educacion Artistica

1.1 Tendencias de la educacion en el mundo.

La segunda mitad del siglo XX esta caracterizada por ser una época de grandes avances
en el campo de la ciencia y de la tecnologia, en un periodo de 20 afios el mundo avanz6
mas que en los Gltimos 300 afios en dichos aspectos, afectando de gran manera a todas
las esferas de la actividad humana. La llamada “era de la informacion” ha modificado la
forma de ver y conocer al mundo. Su impacto en la forma de vida de la poblacion
mundial todavia no ha sido medido, pero ha obligado a los gobiernos a tomar diversas
medidas de accion para hacer frente a nuevos retos. La globalizacion ha sido un factor
gue ha movido los planes de desarrollo de los paises, ha provocado el replanteamiento
de lineas de accion para poder competir en el nuevo orden mundial.

La Educacion y en especial la Educacion Artistica no se puede escapar de la evolucion
de las sociedades y aunque los procesos de adaptacion hacia nuevas perspectivas no se
dan con la rapidez de los cambios en las tecnologias de informacion, el movimiento
hacia una nueva sociedad de aprendizaje es evidente y motivo de preocupacion tanto de
los paises como de los organismos mundiales como es la UNESCO (Organizacion de
las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura). Si bien encontramos
avances importantes dentro de la educacion, es por demas sefialar que en cuanto a
educacion artistica se mantiene ain frenada por causas politicas propias de una sociedad
tecndcrata y cada dia mas alejada del humanismo. Es notorio que los estudios iniciales
de arte sean reducidos a simples materias secundarias en los programas educativos de
cada pais, sin embargo México crea un grupo de escuelas conocidas como Iniciacién
Artistica que pretende dar cabida a este vacio de la educacion en nuestro pais. Sin

embargo organismos internacionales preocupados por el bienestar social han
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determinado concretar una politica en la cual sea la educacion una prioridad en el
crecimiento de cada nacion.
La UNESCO sefiala en su documento: “Politica para el cambio y el desarrollo en la

Educacion™ lo siguiente:

“Aunque se observan progresos en muchas esferas de las actividades humanas,
los problemas del mundo de hoy son gravisimos. Se observan una serie de
procesos simultaneos y a veces contradictorios de democratizacion,
mundializacidn, polarizacion, marginacion y fragmentacién. Todos ellos inciden
en el desarrollo de la educacion vy exigen de ésta respuestas adecuadas. Los
imperativos actuales del desarrollo econémico y técnico tienen tanta importancia
como las modificaciones de las estrategias de desarrollo que deben estar
destinadas a lograr un desarrollo humano sostenible, en el que el crecimiento
econémico esté al servicio del desarrollo social y garantice una sostenibilidad
ambiental. La busqueda de soluciones a los problemas derivados de estos procesos

depende de la educacion....””?

Con base en esta preocupacion en el mes de octubre de 1998 en Paris, Francia, la
UNESCO vy los paises participantes en la Conferencia Mundial sobre la Educacion
Superior, realizan la “Declaracion Mundial sobre la Educacién Superior en el siglo
XXI: Vision y Accién”, en el que sefiala que los sistemas de educacion superior
deberian: aumentar su capacidad para vivir en medio de la incertidumbre, para
transformarse y provocar el cambio, para atender las necesidades sociales y fomentar la
solidaridad y la igualdad; preservar y ejercer el rigor y la originalidad cientifica con
espiritu imparcial por ser un requisito previo decisivo para alcanzar y mantener un nivel
indispensable de calidad: y colocar a los estudiantes en el primer plano de sus

preocupaciones en la perspectiva de una educacion a lo largo de toda la vida a fin de

1 UNESCO. Documento de Politica para el cambio y el desarrollo en la Educacién Superior. UNESCO. Francia. 1995. p. 54.
P
Ibid. p.7.
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que se puedan integrar plenamente en la sociedad mundial del conocimiento del siglo
que viene.?

Es notoria la preocupacion en cuanto al tema de educacion pero hasta este momento
hemos hablado en términos generales de la misma, y es necesario empezar a tamizar un
poco estableciendo vinculos entre estos documentos y la necesidad de abrir espacios
para la insercion de la educacion artistica, no como formadora de artistas sino como
semillero de publicos consumidores del arte y la cultura mundial.

Por lo tanto en la proclamacién que realizan los paises en dicha conferencia mundial de
educacién, dictaminan varios articulos que establecen el proceder de los diferentes
miembros en lo que se refiere al futuro de la Educacion .

A continuacion se presentan algunos de los aspectos mas relevantes para la presente
investigacion:*

1. La pertinencia de la educacion artistica debe evaluarse en funcion de la
adecuacion entre lo que la sociedad espera de las instituciones y lo que éstas
hacen. Ello requiere normas éticas, imparcialidad politica, capacidad critica y al
mismo tiempo, una mejor articulacién con los problemas de la sociedad y del
mundo del trabajo, fundando las orientaciones a largo plazo en objetivos y
necesidades sociales, comprendidos el respeto de las culturas y la proteccion del
medio ambiente. El objetivo es facilitar el acceso a una educacion general
amplia y también a una educacién especializada y para determinadas carreras, a
menudo interdisciplinaria, centrada en las competencias y aptitudes, pues ambas
preparan a los individuos para vivir en situaciones diversas y poder cambiar de

actividad.

% Ibid. p.3.
* UNESCO. (1998). Declaracién Mundial sobre la Educacién Superior en el Siglo XXI: Visién y Accién. Documento aprobado en la
conferencia mundial sobre Educacion Superior. Francia. P.15.
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2. En un contexto econdmico caracterizado por los cambios y la aparicion de
nuevos modelos de produccién basados en el saber y sus aplicaciones, asi como
en el tratamiento de la informacion, deberian reforzarse y renovarse los vinculos
entre la ensefianza, el mundo del trabajo y otros sectores de la sociedad.

3. Se percibe la necesidad de una nueva vision y un nuevo modelo de ensefianza,
que deberia estar centrado en el estudiante, lo cual exige, en la mayor parte de
los paises, reformas en profundidad y una politica de aplicacién de acceso, para
acoger a categorias de personas cada vez mas diversas, asi como una renovacion
de los contenidos, métodos, précticas, y medios de transmision del saber, que
han de basarse en nuevos tipos de vinculos y de colaboracién con la comunidad
y con los mas amplios sectores de la sociedad.

Recientes estudios e investigaciones realizados en el campo de la educacion
recomiendan especialmente una apreciacién mas profunda del papel del arte y de la
creatividad en el medio escolar, teniendo presentes los desafios a los que se enfrentan
los nifios y los adolescentes a principios de este milenio. Como parte del Programa y
Presupuesto de la UNESCO para la creatividad artistica, se ha planeado una serie de
proyectos de estudios y reuniones regionales con miras a examinar la cuestion de los
programas y contenidos de la educacién artistica y la creatividad en los distintos niveles
del sistema escolar, sin embargo no se establece la creacion de escuelas independientes
de los sistemas escolarizados tradicionales, es por ello que la existencia en México de
las Escuelas de Iniciacion Artistica, marcan la pauta de accion en lo referente a la
formacidn de publicos y fomentadores vocacionales .

Podemos encontrar entonces diversos programas de atencion al desarrollo de la creacion
artistica dentro del sistema educativo formal, como una materia mas, o implementando

actividades curriculares dentro de la escuela; muchos de estros programas seran
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llevados a cabo por el Sector de la Cultura de la UNESCO en colaboracion con el Sector

de la Educacién en el contexto del Foro sobre "Educacién para todos™

. Organizaciones
no gubernamentales especializadas componen la Sociedad Internacional de Educacién a
través de las Artes (INSEA), la Sociedad Internacional para la Educacion Musical
(ISME), el Consejo Internacional para la Musica (ISME), la Asociacion Internacional
de Educacion Dramaética/Teatral (IDEA) y otros organismos regionales y nacionales de
todo el mundo relacionados con la investigacion sobre la educacion artistica.

La UNESCO establece para el Encuentro Mundial de Educacion Artistica a efectuarse

en el 2004 que: “La educacion es el instrumento por excelencia que abre el camino al desarrollo.

No parece que exista ningun otro, de ahf su importancia.”®

Sin embargo, todos los expertos que se han dedicado recientemente a estudiar la
cuestion de la educacion, y en particular los que formaron parte de la Comisién
presidida por Jacques Delors, que bajo el patrocinio de la UNESCO elaboraron un
informe titulado “La educacién encierra un tesoro™’, han recalcado la necesidad urgente
y esencial de reformar el sistema escolar y de reforzar, en particular en los paises en

desarrollo, la educacion basica y primaria, llegando a las siguientes conclusiones:

1.  Aprender a ser personas capaces de actuar responsablemente, con autonomia y buen
juicio, con curiosidad y gusto por aprender, desarrollando los talentos que como tesoros estan
enterrados en el fondo de cada persona:

Autoconocimiento y capacidad de autocritica. Buscar el equilibrio, cultivar la
interioridad.

Autoestima. Aprender a ser feliz, aceptarse...

Adaptacion a las circunstancias cambiantes. Disposicion a aprender y desaprender.
Aceptar los hechos como una forma de autorrealizacién, vivir con humor.
Control emotivo y del estrés.

Curiosidad. Actitud curiosa, observadora y critica ante lo que nos rodea.
Formularse preguntas, investigar.

Gusto por aprender.

Interpretar y valorar con pensamiento abierto y critico.

Analizar datos.

Responsabilidad y flexibilidad en las actuaciones

15



2.

Aprender a conocer el mundo que nos rodea, y saber:

La cultura: conocimientos, visiones del mundo, ideas, instrumentos, formas de

comunicacioén, normas, valores...

Informarse: observar, leer, buscar informacidn relevante para hacer juicios con

buena base.

Construir conocimiento.

Autoaprendizaje. Técnicas de estudio. Reflexidn, autoevaluacion.

Aprendizaje a partir de los errores. Aprendizaje continuo.

Idiomas.

3.

Aprender a hacer. Ademas de aprender un oficio, adquirir competencias que permitan
afrontar las diversas situaciones que se vayan presentando, y para ello desarrollaran

competencias como:

Iniciativa en la toma de decisiones

Perseverancia y atencion continuada, persistir en las actividades pese a las dificultades

Actitud creativa, que es una manera de percibir el medio y una manera original de

realizar las tareas cotidianas

Motivacion y estar dispuesto a asumir riesgos y afrontar fracasos o frustraciones.

Resolver problemas. Identificar problemas, analizarlos y actuar para solucionarlos:

planificar, organizar, aplicar, evaluar

Uso eficiente de recursos: informacién, matematicas, TIC, tiempo...

Utilizar con confianza las técnicas y los conocimientos.

Tener buenos habitos de trabajo.

Aprender a convivir con los demés. Conocer mejor a los demas, su historia, sus tradiciones,
y a partir de aqui realizar proyectos comunes y buscar soluciones inteligentes y pacificas a
los inevitables conflictos que se produzcan. Por otra parte hay que tener en cuenta que el
colectivo siempre sabe mas que los individuos aislados, por ello conviene aprender a
colaborar con otros, sin que ello suponga una anulacion de la propia individualidad. Por lo
tanto se deben desarrollar competencias relacionadas con los siguientes aspectos:
Expresarse: hablar, escribir, dibujar, presentar trabajos y conclusiones con eficacia.
Comunicarse: escuchar, dialogar, comprender, afirmarse, negociar, intercambiar,

tener empatia, tener un buen nivel de comunicacion interpersonal, con capacidad de

gestionar conflictos, discutir, persuadir y negociar.
Sociabilidad y respeto a las personas, a la diversidad.
Cooperacién. Saber trabajar cooperativamente, en equipo.

Solidaridad y participacién en la vida democratica de la comunidad

16



Hay razones para creer que dos nuevos objetivos: conocimiento y saber hacer , han
sido afiadidos a los objetivos tradicionales con vistas a hacer mas explicita la necesidad
de vivir dentro de un grupo social. Asi pues, los dos ultimos pilares afadidos a la lista
de funciones y misiones de la escuela para todos — aprender a vivir juntos y aprender a
ser — son inseparables porque, como dice el Informe, para conocer a los deméas uno debe
conocerse primero a si mismo. Paralelamente a esta idea, la investigacion més avanzada
en ciencias sociales considera la dimension creativa de los seres humanos como uno de
los aspectos fundamentales de la accion.

Ademas de los conceptos clave que hoy dominan nuestro pensamiento — accién y
conocimiento, ideas racionales y pensamiento normativo — es necesario afiadir ahora un
tercero que trate del caracter creativo de la inteligencia®.

Se deduce pues que la creatividad es la dimension mas profunda y fundamental de toda
accion; es la dimensién desde cuyo interior todos los demas elementos de la accion se
pueden reconstruir®.

En este contexto, el aprendizaje de las artes y la creatividad en el ambiente escolar
adquiere un especial significado. A veces descuidada en favor de materias consideradas
"(tiles", como la ciencia y la tecnologia, la educacién artistica ha sido considerada
siempre como una opcién, una materia no necesaria. Sin embargo, varios factores
abogan por su integracion en la ensefianza escolar. En un momento en el que el interior
de la escuela, tradicionalmente protegido, estd siendo invadido por todo tipo de
desviaciones como resultado del comportamiento antisocial de nifios y adolescentes
(violencia, droga, delincuencia, etc.), con el riesgo de convertirla en un lugar de

conflicto social y cultural, resulta claro que deben aprender a vivir juntos y emplear su

8 Howard Gardner, La educacion de la mente y el conocimiento de las disciplinas. Barcelona:.Paidés, 1999. p.23
® Galiia Sefchovich. Creatividad para Adultos. México. Ed. Trillas. 1991 p.34
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pensamiento creativo para resolver los conflictos a los que se enfrentan en sus vidas
cotidianas.

Otro elemento crucial que merece ser mencionado cuando se trata de cuestiones
relacionadas con el contenido de los programas escolares y los tipos de ensefianza es la
de la globalizacion. La utilizacion de los medios indirectos mas avanzados de las nuevas
tecnologias y los aspectos dominantes de la cultura global se estan extendiendo entre
nifios y adolescentes, quienes, debido a una falta de interés por su propia cultura, se
convierten en oyentes y espectadores pasivos, sin la necesaria objetividad o el suficiente
conocimiento para evaluar o elaborar su propio juicio. Por tanto, asumiendo el peso y la
presencia dominante de este fendmeno, parece razonable esperar que la educacién
artistica revitalicen las culturas locales y populares mediante su introduccion en el
curriculo de una forma préctica.

El proyecto educativo disefiado en el siglo XIX, orientado a la integracién y unidad de
una nacion mediante la ensefianza a los nifios, parece haber perdido vigencia en nuestros
dias. Si en aquel tiempo era necesario para encontrar un Estado-nacion moderno y
asegurar una identidad cultural nacional, ya no se ajusta a las necesidades de una era de
globalizacion. Hoy en dia, es necesario reconocer la existencia de una variedad de
puntos de vista, culturas y situaciones y aceptar que tanto los individuos como los
pueblos deberian tener la posibilidad de decidir sus propios destinos®.

Otro punto muy importante sobre el que los expertos estan de acuerdo es la necesidad
de empezar a abrir las puertas de la escuela a los profesionales de la educacion y a los
artistas, con miras a que los elementos teoricos, tal como son ensefiados por los
maestros y profesores, puedan ser experimentados de forma mas concreta y viva. En
este preciso contexto, la introduccion a las artes bajo la forma de talleres creativos

practicos tiene un interés universal, ya que puede servir como conductor entre las

10 Marfa José Diaz-Aguado. Educacion Intercultural y aprendizaje cooperativo. Psicologia-Piramide. Madrid.2003 p.19-47
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disciplinas teoricas y artisticas, fomentando asi un enfoque interdisciplinario del
conocimiento.

Uno de los principales elementos innovadores vinculados a la introduccion de las artes
en el medio escolar es que deberia basarse en la practica de una disciplina como el
teatro, la musica, las artes plasticas, etc., y no simplemente en la mera transmision del
conocimiento tedrico del fenémeno artistico.

Lo que transmite el artista al nifio o adolescente es una relacion concreta y viva con una
actividad cultural, un conocimiento y una practica que provienen de una sensibilidad,
una gran familiaridad y experiencia, mientras que el conocimiento escolar y sus
restricciones habituales se combinan a veces para deshacer el vinculo entre cultura y
sentimiento, conocimiento y experiencia.

El enfoque de la creatividad artistica desde el punto de vista tedrico y practico ayudara
mucho a los nifios y adolescentes a desarrollar su espiritu creativo.

Este tipo de enfoque de la creatividad y la practica de las artes no requiere
particularmente aptitudes productivas y de disciplina, es decir no buscaremos la
formacion de artistas como meta pedagdgica, ni siquiera competencia en un régimen
jerarquico de conocimiento, ni en los papeles que han sido formadores para la
humanidad, sino actividad artistica expresiva como condicion de la actividad critica, del
goce estético y comunicacional de los individuos y los grupos.

El arte y la creatividad seran capaces de suministrar a los nifios y adolescentes la
posibilidad de ejercitar sus capacidades criticas y acceder al conocimiento, extendiendo
los limites de la jerarquia del conocimiento y la distribucion de papeles.

Los beneficios de la practica de las artes para el bienestar emocional, intelectual y

psicolégico de un nifio ya no necesitan ser demostrados. Los numerosos estudios
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desarrollados ya lo han mostrado™. Sin embargo, deberia recalcarse el papel de la
plastica, la musica, el teatro y la danza, asi como del deporte, en el desarrollo del
espiritu de equipo, solidaridad y espiritu civico la parte desarrollada por los nifios y
adolescentes en el desarrollo de sus pueblos o ciudades mediante una mejor percepcion
de su patrimonio y por lo tanto su proteccion.

Desde Schiller y su reflexién estética de la humanidad?, el arte se ha considerado como
el principal vinculo entre el hombre y su total libertad de inteligencia y sensibilidad. Al
principio de este milenio, cuando la tecnologia se esta imponiendo en nuestras vidas, los
seres humanos deberian ser capaces de desarrollar su potencial al limite superior.

Sobre la base de estas consideraciones innovadoras, la inclusion de la iniciacion en la
educacion artistica dentro de la educacion deberia seguir lineas maestras tales como la
necesidad de introducir la practica y el estudio de diferentes formas de expresion
artistica mediante el establecimiento de talleres creativos basados en las culturas
populares locales y nacionales en sus distintas formas de expresion artistica (musica,
poesia, recitales, etc.) y en técnicas ligadas a las artes (la fabricacion de instrumentos
musicales, colores, papel, indumentaria tradicional y mascaras). Esto deberia llevarse a
cabo por parte de especialistas. Es importante resaltar que no se trata aqui de hacer
artistas de los nifios y adolescentes, sino de desarrollar su creatividad. La ensefianza de
tipo practico en las escuelas de iniciacion artistica del INBA esta implicita en los
talleres con una periodicidad de tres afios y desarrollada por lo menos dos dias a la
semana con duracién de dos horas por sesion; siendo dirigidas por artistas profesionales
con experiencia aunque en algunos de los casos su Unico aval es la experiencia como
artistas y no como profesionales de la educacion podemos considerarlos como "tesoros

humanos vivos" ya que su trabajo dentro del arte los convierte en incansables

1 Arthur D. Efland. Una historia de la educacién del arte. Paidds Barcelona 2002. p.15-25
12 Raymond Bayer. Historia de la Estética. Fondo de cultura econdémica. México 1965. p. 307-314.
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exploradores de nuevas técnicas artisticas enfocadas a despertar la creatividad en los
alumnos. En estos casos seria necesario proponer nuevos vinculos con pedagogos que
aporten las técnicas adecuadas para la ensefianza absorbiendo la experiencia de los
artistas docentes.

Para llevar a cabo la educacidn artistica de forma préctica como la que hemos descrito
aqui, es importante contar con la participacién de artistas y maestros locales. Es
precisamente gracias a la participacion de tales artistas como los jovenes estudiantes
percibirdn mejor las culturas local, nacional y mundial. No hay duda de que la
introduccién de personas ajenas al sistema educativo, pero capacitadas para la
ensefianza, dara el impulso innovador necesario para que resulte mas eficiente y

apropiado a las necesidades del mundo actual.

1.2 Tendencias de la educacion artistica en México dentro del Plan Nacional de
Educacion 2001 — 2006

Las Escuelas de Iniciacion Artistica responden a necesidades que en este pais no estan
cubiertas por ningln subsistema educativo: impartir educacion artistica en una nivel
inicial. En México, referirse a la educacion primaria significa sefialar un nivel que es
parte de la educacion basica del Sistema Educativo Nacional (SEN), los otros dos
peldafios que conforman a la educacién basica son el nivel preescolar y el nivel
secundaria; asi le siguen los estudios de tipo medio superior y superior; el Plan Nacional
de Educacion por lo tanto abarca todos los aspectos de educacion del pais desde la
educacion bésica hasta la educacion superior, considerando también la educacién
indigena, artistica y especial.

En el caso de la educacidn artistica, se ha pretendido establecer una correspondencia

univoca entre su estructura y los niveles del SEN, vy si bien ello ha propiciado por los
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requerimientos de certificacion, en los niveles medio, superior y posgrado, en el caso de
las Escuelas de Iniciacion Artistica se enfatiza el hecho de que los estudios que estos
ofertan no son equivalentes con el nivel de formacion bésica del SEN. Su ldgica de
organizacién y propdsitos son distintos.

Bajo el marco legal, cultural y educativo se toma como referencia lo estipulado en la
Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos en su articulo 3° en el que se

sefiala que:

La educacién que imparta el Estado, Federacién, Estados, Municipios,
tendera a desarrollar arménicamente todas las facultades del ser humano y
fomentard en él, a la vez, el amor a la Patria y la conciencia de la solidaridad
internacional, en la independencia y en la justicia.

Serd democrética, considerando la democracia no solamente como una
estructura juridica y un régimen politico, sino como un sistema de vida
fundado en el constante mejoramiento econémico, social y cultural del
pueblo®®,

La Ley General de Educacion® sefiala en su articulo 2° que:

La educacion es medio fundamental para adquirir, transmitir y acrecentar la
cultura, es proceso permanente que contribuye al desarrollo del individuo y a
la transformacion de la sociedad y es factor determinante para la adquisicién
de conocimientos y para formar al hombre de manera que tenga sentido de

solidaridad social.
En su articulo 7° dicha ley sefiala que:

La educacidn que imparte el Estado y sus organismos descentralizados y los
particulares con autorizacion o con reconocimiento de validez oficial de
estudios tendra que:

I Contribuir al desarrollo integral del individuo, para que ejerza

plenamente sus facultades humanas;

13 Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos. México. 2003.
4 ey General de Educacion. Publicado en el diario oficial el 13 de julio de 1993.
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Il. Favorecer el desarrollo de facultades para adquirir conocimientos,
asi como la capacidad de observacion, andlisis y reflexion criticos.

Il. Impulsar la creacién artistica y proporcionar la adquisicion, el
enriquecimiento y la difusion de los bienes y valores de la cultura
universal, en especial de aquellos que constituyen el patrimonio

cultural de la Nacién.

En el programa de Cultura 1995-2000" en lo referente a Educacion e Investigacion

Artistica se establece que:

La cultura y la educacion artisticas son dos elementos indispensables en la
formacion integral del individuo.

En el sistema educativo mexicano, se observa la necesidad de ofrecer un
marco general de conocimientos que ayude a nifios y jovenes a desarrollar sus
facultades artisticas y a comprender su legado cultural maltiple, sin el cual
los demas aprendizajes suponen una formacién incompleta.

Por otra parte, en el ambito propiamente dicho de la educacién artistica a
nivel nacional es necesario, para su cabal desarrollo, procurar la articulacién
en los distintos niveles y modalidades, asi como una eficiente relacion entre
las instituciones publicas federales y estatales que tienen competencia en el
area. Con ello, se lograria avanzar en el ambito estructural y material de la
educacion artistica en los niveles inicial y no formal, asi como conocer con
precision la infraestructura real con que cuenta el pais en estos terrenos y en
los de la educacion artistica formal y la investigacion.

Resulta prioritario procurar la vinculacién entre educacion e investigacion,
de esta manera podran abordarse los problemas de metodologia y didactica
de la ensefianza de las artes, ademéas de los referentes en la recepcion y
formacion de publicos en nuestro pais.

Es necesario que la investigacion, la educacidn, la promocion y la difusion
formen parte de un espectro integral de politica educativa y cultural que

oriente la oferte de las instituciones en beneficio de grupos amplios, pero

%5 Programa de Cultura 1995-2000. Publicado en el diario oficial el 21 de febrero de 1996.



también diferenciados de poblacién, de modo que cada uno reciba los

servicios correspondientes a sus necesidades particulares.
De esta manera las necesidades latentes en la poblacion, de acceder a una ensefianza de
lo artistico en una fase inicial, se abordan en el Instituto a través de sus Escuelas de
Iniciacion Artistica, impartiendo educacion en la ensefianza de las artes a través de un
nivel inicial.

Una educacidn inicial es la fase primaria de un proceso formativo en donde

se da el primer acercamiento a un objeto de estudio con el cual, a partir de un

proceso metodoldgico, se experimentan y deducen conocimientos que forman

parte a su vez del descubrimiento de intereses, y el desarrollo de aptitudes y

habilidades que permiten una eleccion consciente de una disciplina de estudio

particular.'®

La educacion inicial en las artes, si bien forma parte de la denominada “educacion
formal”, no tiene su equivalente en el Sistema Educativo Nacional con alguno de sus
niveles, por lo que se pretende adaptar un modelo de educacion a las necesidades de
ensefianza en lo artistico en el nivel inicial y no adaptar la educacion artistica inicial al
tipo de educacion ya establecida por jerarquias en el sistema tradicional.

El modelo que se pretende definir en la iniciacion artistica, busca desarrollar las
diversas capacidades que repercuten en el funcionamiento de la personalidad a través de
sus programas; es decir considerar el desarrollo de la sensibilidad, a través del uso de
los sentidos; de la expresion estética, del canto, la practica de un instrumento musical, el
dibujo, la pintura, la escultura, la danza o las diferentes modalidades del arte dramatico
que intervienen en esta formacion, y que resultan imprescindibles para el desarrollo

integral y equilibrado del ser humano. Lo anterior implica reconocer que existen

16 Citado en el Plan de Trabajo 1998-1999 por los directores de las EIA’s del INBA. SGEIA. DDA. Los Niveles de formacion inicial y
propedéutico de las escuelas del INBA. Octubre de 1993.
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distintas facetas de la cognicion y que las personas tienen diferentes potenciales
cognitivos.

Las modalidades habituales de la educacion formal aunque toman en consideracion esta
diversidad de potencialidades que deberian constituir la riqueza y el interés de la vida de
un grupo no profundizan en ellas. En la educacion formal se enfatiza la aptitud
académica, en donde para evaluar se le da preponderancia a las capacidades de lenguaje
y l6gico-matematicas en la formacion de los alumnos.

Es necesario sefialar la importancia de considerar toda la gama de capacidades que tiene
el ser humano, es por esta razon que tomando a Howard Gardner redefinimos a la

inteligencia como:

La capacidad de resolver problemas, o la capacidad para elaborar productos

que son de gran valor para un determinado contexto comunitario o cultural*’

La teoria postulada por Gardner sobre las Inteligencias multiples sustenta que en las
maultiples aptitudes humanas, las inteligencias son independientes en grado significativo,
en los roles culturales se requieren varias inteligencias, por lo que resulta importante
considerar a los individuos como una coleccion de aptitudes mas que como poseedores
de una Unica capacidad de resolucion de problemas que pueden medirse directamente
mediante tests de papel y lapiz.

Al tener conocimiento sobre los matices de la inteligencia es conveniente reconocer que
dentro del salon de clases, es muy importante considerar como se da el proceso de
ensefianza aprendizaje, para ello la postura cognoscitiva nos ayuda a diferenciar las
clases de aprendizaje que pueden darse, las cuales son cualitativamente diferentes; es
decir, existe un aprendizaje de tipo intelectual o cognoscitivo y un aprendizaje no
intelectual, como por ejemplo el aprendizaje de las destrezas motoras, el de

discriminacion simple entre otros; sin tratar de profundizar en estos aspectos los

" Howard Gardner. Inteligencias Multiples; La teoria en la practica. México. Paid6s.1993. p.23
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reconsideraremos mas adelante para formular un proyecto pedagdgico que satisfaga las
necesidades académicas de las Escuelas de Iniciacion Avrtistica.

1.2.1 Educacion de calidad en México para los mexicanos.

Nos enfocaremos a los principales aspectos que se enmarcan dentro del Plan Nacional
de Educacion, en el cual se establecen tres objetivos estratégicos:

1. Ampliacion de la cobertura con equidad.

2. Educacion de calidad.

3. Integracion, coordinacion y gestion del sistema de educacion.

Para cada uno de los objetivos estratégicos, se desarrollan politicas, objetivos
particulares, lineas de accién y metas. Es uno de los objetivos de esta investigacion lo
referente al punto estratégico que se refiere a la Educacion de calidad.

El Plan Nacional de Educacion®® establece politicas que buscan mejorar la calidad del
sistema de educacion y de los programas educativos que en él se ofrecen; se
complementan con las correspondientes al objetivo estratégico de ampliacion de la
cobertura con equidad.

1. Se promovera una educacion de buena calidad que forme profesionistas,
especialistas y profesores-investigadores capaces de aplicar, innovar y transmitir
conocimientos actuales, académicamente pertinentes y socialmente relevantes
en las distintas areas y disciplinas. Ello implica la actualizacion continua de los
planes y programas de estudio, la flexibilizacion del curriculo, la superacion
académica constante de los profesores y el reforzamiento de las capacidades de
generacion, aplicacion y transmision del conocimiento, y de vinculacion de las

instituciones de educacién superior.

18 Secretaria de Educacién Pablica. Programa Nacional de Educacién. SEP. 2001. México. 269 p.

26



2. Se fomentara que la actividad educativa en las instituciones esté centrada en el
aprendizaje efectivo de los estudiantes y en el desarrollo de su capacidad de
aprender a lo largo de la vida.

3. Se promovera que los programas educativos hagan énfasis en aspectos
formativos, con particular atencion en los valores, el desarrollo social y humano,
la diversidad cultural, y el cuidado del medio ambiente; que promuevan el
aprendizaje efectivo, el trabajo en grupo, la formacién de mujeres y hombres
con iniciativa y el desarrollo de las potencialidades de los estudiantes de acuerdo
con sus necesidades especificas de formacion; asimismo se buscara que los
programas educativos articulen a sus objetivos el servicio social.

4. Se promoverd la cooperacion internacional para coadyuvar al desarrollo de las
instituciones de este tipo educativo.

5. Se impulsara el desarrollo y consolidacion de las instituciones publicas de
educacion.

6. Se fomentardn los procesos de autoevaluacién institucional y de evaluacion
externa, y se alentard la acreditacion de programas educativos con el fin de
propiciar la mejora continua y el aseguramiento de su calidad.

Es de nuestro interés el punto nimero dos referente a la ensefianza centrada en el
alumno, esto significa cambiar de forma completa la forma tradicional de la ensefianza,
en la que el profesor era el centro de la misma y el estudiante era un espectador del
proceso. Se manifiesta la importancia que en el Plan Nacional de Educacion se da sobre
el aprendizaje para toda la vida, que méas que un proceso de ensefianza establecido es el
crear una cultura en los estudiantes del autoaprendizaje y de la capacitacion continua a

lo largo de su vida.
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En el punto numero tres se da relevancia a los aspectos formativos de la ensefianza, el
compromiso que tienen las instituciones no sélo de informar sino de formar personas
comprometidas con su desarrollo personal y con las necesidades de su entorno. Es clara
la necesidad de que los estudiantes dejen de trabajar de forma individual para
transformarse en grupos de aprendizaje, que impulsen en forma colaborativa el
desarrollo sustentable del pais.

Para el cumplimiento de estos objetivos generales, el Plan Nacional de Educacién
establece objetivos particulares, que son*:

1. Promover en las instituciones educativas el desarrollo y la operacion de
proyectos que tengan por objeto incorporar enfoques educativos que desarrollen
la capacidad de los estudiantes de aprender a lo largo de la vida y consideren:

La tutoria individual y de grupo, el aprendizaje colaborativo, la atencion a las
trayectorias personales de formacion de los estudiantes, el desarrollo de habitos
y habilidades de estudio, y el uso eficiente de las nuevas tecnologias de
informacion y comunicacion.

Apoyos académicos especiales a alumnos procedentes de grupos indigenas y de
otros grupos sociales en desventaja.

Una mayor presencia activa del estudiante, asi como mayor tiempo de
aprendizaje guiado, independiente y en equipo.

La vinculacién de la formacion del estudiante con el campo respectivo de
aplicacion y generacién del conocimiento.

El desarrollo de nuevos ambientes de aprendizaje apoyados en las tecnologias de

la informacion y las comunicaciones.

 Ibid. p.163-168
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2. Apoyar los procesos de reforma académica en curso y alentar nuevas acciones
en esta direccion.

3. Impulsar programas de capacitacién permanente para profesores, en la operacion
de enfoques educativos centrados en el aprendizaje de los estudiantes.

4. Apoyar en forma prioritaria los proyectos que formen parte de los programas
integrales de fortalecimiento de las instituciones educativas publicas que tengan
como objetivo la incorporacion de enfoques educativos centrados en el
aprendizaje, de mejora educativa y de habilitacion de espacios fisicos que
permitan operar con dichos enfoques.

5. Buscar el apoyo de asociaciones cientificas, de asociaciones de instituciones y
de escuelas y facultades para el impulso de enfoques educativos centrados en el
aprendizaje.

6. Recurrir a la experiencia de la comunidad académica nacional e internacional
para la sistematizacion y el andlisis de modelos educativos flexibles centrados en
el aprendizaje de los estudiantes. Crear un fondo para impulsar la investigacion
educativa en el desarrollo de métodos e instrumentos que favorezcan la
implantacion de enfoques educativos centrados en el aprendizaje.

Los cambios propuestos y los objetivos particulares establecidos pueden leerse de forma
facil y pensando que son consecuencias légicas de los cambios mundiales, pero el
llevarlos a la practica no es tarea sencilla ya que implica no s6lo el cambio en las
estructuras establecidas en las instituciones sino el cambio de los profesores y en su
forma de ensefianza.

Es un gran reto el que afronta el sistema de Educacién en el pais y no hablamos

unicamente de las instituciones publicas, sino también de las privadas. Las practicas de
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ensefianza son generales y los cambios que se deberdn hacer le atafien a todas las
escuelas si desean permanecer ante la globalizacién de la educacion.
De hecho la Asociacion Nacional de Universidades e Instituciones de Educacion

Superior (ANUIES) sefiala: “Durante los ultimos afios, se han realizado transformaciones

diversas en los métodos educativos, pero ain en muchas instituciones se continda privilegiando la
ensefianza sobre el aprendizaje con métodos tradicionales centrados en la catedra, que privilegian lo
memoristico y la reproduccién de saberes, sobre el descubrimiento. En estos casos, 10s procesos y
practicas educativas son convencionales y poco flexibles y escasamente innovativos, resultado de la
rigidez en la formacion universitaria. La educacion sigue siendo excesivamente tedrica, en tanto en los
trabajos practicos predomina el caracter ilustrativo, mas que la experimentacion o el contacto directo
con problemas concretos. La investigacion, salvo en el nivel de posgrado, ain no aporta lo suficiente a
la formacion del estudiante de licenciatura. Es insuficiente todavia la utilizacion de herramientas

didacticas modernas basadas en las tecnologias de la comunicacién e informacién a disposicién de las

Instituciones de Educacion Superior”.?°

1.2.2 El Instituto Nacional de Bellas Artes y la Educacion Artistica en México

El Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA) fue creado en 1946 e inicio sus funciones
el primer dia del afio de 1947. En la ley que le dio origen se le atribuyeron tareas de
fomento, conservacion y difusion de las artes, ademas de la responsabilidad de la
educacion artistica. EI INBA pasé a ser coordinado por el Consejo Nacional para la
Culturay las Artes desde la creacion del mismo en 1989.

El Instituto Nacional de Bellas Artes es un organismo desconcentrado de la Secretaria
de Educacion Publica que entre sus atribuciones sustantivas estd la de coordinar y
fomentar la educacion artistica. Para cumplir con esta responsabilidad cuenta con un
sistema académico estructurado por escuelas y centros de investigacion. Las escuelas

atienden los niveles inicial, medio superior y superior con los que se da el acercamiento

2 ANUIES. La Educacion Superior en el siglo XXI. ANUIES. México.2000. 260p
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a la vivencia artistica, en el caso del nivel inicial, o bien la profesionalizacion en el caso
de los niveles medio superior y superior.

Las Escuelas de Iniciacion Artistica surgen en 1936, por decreto del presidente Lazaro
Cardenas como una opcion que daba el Estado para brindar la oportunidad de ingresar a
una institucion de ensefianza artistica, pero su origen se va a remontar al surgimiento del
departamento denominado Orfeén* en las Escuelas de Tropa y Militarizacién, fundado
el 4 de septiembre de 1915 por el profesor Jesus Reynoso Araoz colaborando con él los
profesores cantantes de 6pera Eduardo Lejarazu, Adalberto Lépez Gontis y José C.
Maya y los que cantaban en las iglesias, José Sausa, Juan Bermejo y Benito Ortiz; al
principio, este profesorado no percibia ninguna retribucién. El departamento se regia
por un plan de estudios que tenia la mision de ensefiar el Canto Coral y Orfednico, la
unificacion, direccion e inspeccién que comprendia desde los Jardines de Nifios hasta
las escuelas profesionales, dependiendo directamente del Departamento de Ensefianza
Militar; sus actividades mas intensos fueron en los afios de 1915 a 1917. EIl primero de
octubre de 1915, el profesorado tuvo el grado de Subteniente asimilado formando parte
del Estado Mayor. La labor desarrollada en estos afios fue muy activa, tanto que en
1917 el departamento atendia a 34 escuelas elementales, 19 superiores, 7 profesionales,
3 particulares, 3 industriales, e corporaciones de profesores, 1 conjunto de nifias de las
Escuelas del Distrito Federal de la clase de enfermeria, 2 clases de beneficencia y 1
establecimiento penal, haciendo un total de 74 centros de educacién con 13,836
alumnos mas 172 profesionistas: en nimeros redondos 14,000 individuos. EI personal
encargado de la ensefianza y difusion, era muy reducido y comprendia un Jefe de
Seccion, un Director Local Inspector, un Subdirector Inspector y un promedio de 35
profesores, incluyendo en estos a dos copistas. El primero de enero de 1918, por orden

superior 'y por circunstancias econdémicas, causo baja todo el personal docente.

2 plan de Estudios de Iniciacion Artistica. Antecedentes histéricos. SGEIAy DAA del INBA. México. 2000.
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Al desaparecer este departamento se crean dos instancias:

1. La Direccidon de Cultura Estética, dependiente de educacién Publica, a cargo del profesor
Joaquin M. Beristain, invitado para formar parte del profesorado a los cantantes de 6pera y
de iglesia mas conocidos, a profesores y alumnos del Conservatorio y a otras personas mas,
teniendo en esa época un contingente de poco mas de 300 elementos.

2. La Escuela de Musica para trabajadores con clases nocturnas, fundada por el profesor
Reynoso Arauz y establecida en los altos del antiguo Teatro Hidalgo de las calles de
Regina, con profesorado competente ensefiando teoria, solfeo, canto, piano, violin y otros

instrumentos ademas del canto coral.

Al desaparecer esta escuela, se crearon en su lugar cuatro Escuelas de Artes para
trabajadores ubicadas fuera del centro, al norte, al sur, al oriente y al occidente de la
Ciudad de México. Las labores en estas escuelas se llevaron a cabo en horario nocturno;
de 18 a 22 horas de lunes a viernes. El plan de estudios comprendia la ensefianza de la
teoria de la musica, solfeo, conjuntos corales, canto, piano, viol6n, contrabajo,
instrumentos de aliento de madera y de metal; ademas se ensefiaba dibujo y pintura,
teatro y danza. Los cursos duraban tres afios, al termino de los cuales los alumnos que
asi lo deseaban podian profundizar sus conocimientos en el Conservatorio, en la Escuela
Nocturna de Musica de la Universidad, o bien, se podria continuar estudios en otras
escuelas de dibujo, pintura , teatro y danza.

Las actuales escuelas de Iniciacion Artistica, tienen su origen en el sexenio del General
Lazaro Cardenas y el Secretario de Educacion Maestro Vazquez Vela, con el nombre de
Centros Populares de Arte para Trabajadores.

Su fundamento juridico se encontraba en los articulos 3 y 123 Constitucional y en la
Ley de educacion de eses sexenio. Se denominaron Centros de Arte para trabajadores y
estuvieron a cargo del Departamento de Educacion Obrera, que tenia como Director al

Sr. Roberto Reyes Pérez y como Subjefe al Maestro Angel Salas. Un departamento més
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de la Secretaria de Educacion Publica que intervino en su creacion fue el Departamento
de Bellas Artes a cargo del Sr. José Mufioz Cota.

Estos centros recreativos tenian caracteristicas especiales. Se impartia: Musica, Artes
Plésticas y Danza regional; méas adelante se agregaria la Danza Clasica.

Los Centros Populares de Arte para Trabajadores, perseguian los siguientes objetivos:

a. Proporcionar una educacion estética a los trabajadores.
b. Capacitarlos para la practica de algunas disciplinas artisticas.
c. Brindar a la juventud la oportunidad de intercambio en las multiples competencias de

conocimiento y valores que presenta la vida contemporanea.

La plata estudiantil que asistia era mixta. La ensefianza impartida era gratuita y se les
proporcionaban a los alumnos instrumentos indispensables para su aprendizaje,
logrando asi que los jovenes descubrieran en muchos casos, su vocacion artistica
motivados para seguir una educacion profesional en las escuelas superiores de arte.

Los resultados de estos centros fueron favorables. Se formaron grupos en todos los
sectores y actuaban ante el puablico, en zonas populares, difundiendo la Musica, el
Teatro, la Danza y las Artes Plasticas. Aunque los planes de estudio carecian de
materias teoricas, enfocandose a la practica del instrumento para dominar en el menor
tiempo posible, la técnica artistica. Los Centros Populares de Arte para Trabajadores
funcionaron en casas particulares adaptadas y también en escuelas primarias
deterioradas. Por falta de presupuesto para la construccion de edificios adecuados para
los cuatro centros, se buscd el financiamiento de sindicatos obreros, pero no hubo
respuestas.

Cuando llega a la presidencia el General Avila Camacho, Dr. Jaime Torres Bidet qued
a cargo de la Secretaria de Educacion. Bajo su administracion inicié la Campafia
Alfabetizadota y se cre6 una Direccion de Educacion Extraescolar y Estética, la cual se

hizo cargo de los Centros Populares de Arte para Trabajadores.
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La ley organica del INBA entrd en vigor el primero de enero de 1947 uno de los
principales articulos, especificamente el 3°, sefiala las facultades para promover la
educacion artistica en la Republica. A partir de esta fecha se transforman en Escuelas de
Iniciacion Artistica pasando a depender del Instituto Nacional de Bellas Artes. Sin
responsabilidad de escolaridad se convierten en escuelas con un sistema estructurado en
la ensefianza artistica. En 1976 se crea la Coordinacién de educacion Artistica en donde
quedan ubicadas.

En esos tiempos, la educacién artistica que se imparte en las Escuelas de Iniciacion
Artistica estimula el trabajo de los alumnos en diferentes formas para que estos, a su
vez, la difundan en sus comunidades, des portando y comprobando las vocaciones de
los jovenes que habrian de seguir una carrera artistica profesionalmente. Las EIA’s no
pretendian la formacion profesional de todos los estudiantes sino brindar una vision
amplia del arte, bajo la premisa de que el acercamiento a los lenguajes artisticos
contribuyen a la formacion integral del ser humano.

Ante la acelerada transformacion de la sociedad mexicana en las ultimas décadas y el
crecimiento de las expectativas culturales de un pablico mas informado, en 1991 el
INBA replanteé los compromisos orientados a ejercer su caracter como la maxima

institucion artistica de la nacién. Se establecieron entonces los siguientes objetivos:*

1. Lograr una intensa vinculacién con otras instituciones en instancias que coordina el
CNCA®,

2. Vincular internamente los cuatro objetivos del INBA: preservacion, promocién educacion e
investigacion artistica.

3. Elevar su eficiencia, optimizando el aprovechamiento de una importante infraestructura

cultural.

% Memoria 1988-1994 CNCA
2 Consejo Nacional para la Cultura y las Artes.

34



4. Recuperar para el Instituto su caracter nacional mediante la organizacion de actividades
culturales con un excelente nivel de calidad, que le permitiera convertirse en un punto de
referencia respecto a las instituciones y manifestaciones artisticas en México.

5. Aumentar el grado de participacion de la comunidad artistica y de la sociedad civil en sus
tareas.

6. Descentralizar sus servicios culturales

Para lograr sus objetivos, el INBA reorganizd sus areas y métodos de trabajo. Las
direcciones de area fueron sustituidas por coordinaciones nacionales que trabajan de
acuerdo con objetivos especificos, en el marco de una politica cultural y artistica de
largo alcance, pero con metas concretas a corto plazo. Los coordinadores tienen la
funcién de organizar y facilitar las tareas de los creadores y grupos dedicados a la
produccion artistica. Al mismo tiempo, la transformacion en coordinaciones de las
anteriores direcciones de Bellas Artes, permitio elevar el nivel administrativo de los
Organos artisticos, reasignando los recursos humanos, materiales y financieros que se
desviaban al aparato burocréatico de aquellas direcciones.

Se abrieron las puertas a la participacion de la sociedad civil por medio de patronatos y
sociedades de amigos cuya creacion fue promovida conjuntamente con los museos y las
compaiiias artisticas.

En este contexto, cabe sefialar que el Instituto Nacional de Bellas Artes, en
cumplimiento de las atribuciones que le confiere la Ley que lo cre6 en 1946, ha
emprendido una profunda reordenacion académica sin precedentes en sus escuelas y
centros de investigacion, en sus distintos niveles. En esta reordenacion ha jugado un
papel relevante la depuracion y actualizacion de los planes y programas de estudio, lo
cual ha sido el resultado de factores como: el trabajo colegiado que realizan los docentes
en coordinacion con los centros; el incremento en la calidad de los trabajos

interdisciplinarios, mediante un mas cuidadoso y riguroso seguimiento de los mismos;
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asi como de los cursos de extension académica efectuados para la actualizacion del
docente.

Sin embargo hay que hacer énfasis en que esta reforma integral de la educacion artistica
requiere que las diversas instituciones del pais aporten sus propias experiencias para el
establecimiento conjunto de directrices, que permitan alcanzar los méas altos objetivos
de la imparticién de la educacion artistica, puesto que la complejidad de los fendmenos
sociales y de la propia actividad artistica requieren de soluciones interdisciplinarias.
S6lo en la medida en que se encuentre una férmula adecuada para multiplicar este
intercambio académico por medio de la circulacion de ideas y propuestas entre las
distintas instituciones que componen el mosaico académico de la educacién artistica
nacional, se podra dar un verdadero trabajo de creacion artistica.?*

Con base en el Programa para la Modernizacion Educativa, 1989-1994, emitido por el
Poder Ejecutivo Federal en 1989 a través de la Secretaria de Educacion Publica, el
Instituto Nacional de Bellas Artes pone en marcha el Proceso de Reordenacién
Académica en agosto de 1992, teniendo como punto de partida las siguientes
premisas®:

° Conformacion del Sistema de Educacion Artistica Profesional, en los niveles inicial, medio y superior.
° Revision, reestructuracion y elaboracion de Planes de Estudios de todas las escuelas en sus distintos
niveles y &mbitos de especialidad.

° Actualizacion y superacién académica para la reordenacion.

° Elaboracion de un nuevo estatuto del personal académico del INBA.

° Asesorias Académicas y Centros Educativos asociados a los Estados.

En el contexto anterior, las escuelas de Iniciacion Artistica concretaron una propuesta

de reestructuracion curricular, misma que se puso en marcha en el ciclo escolar 1994-

2 Estrada, Gerardo. (1993) Presentacion de la primera reunién nacional de universidades e instituciones de educacién artistica superior. XV
CNCA.
% INBA. Subdireccién General de Educacion e Investigacion Artisticas. Proceso de Reordenacion Académica del INBA (1992-1994).



1995, para Musica y Danza y en el ciclo escolar 1995-1996 para Teatro y Artes
Plasticas.

La propuesta educativa anterior plantea como objetivos®:

Constituir a las escuelas de Iniciacion Artistica como el primer nivel del Sistema de
Educacion Artistica Profesional.

Facilitar el vinculo de las Escuelas de Iniciacion Artistica con otros subsistemas de
educacion artistica del INBA.

Proporcionar la informacién estético-artistica que favorezca el adecuado desarrollo del

egresado en los siguientes niveles del sistema.

Con la operacion del plan de estudios salieron a la luz diversas problematicas
academico-administrativas, resultado de algunas inconsistencias planteadas en el
documento, por lo que en agosto de 1997 la Direccion de Asuntos Académicos llevo a
cabo el taller Principios para una didactica de las arttes, en el cual participaron los
cuerpos directivos de las cuatro EIA. La sede fue la Escuela Nacional de Danza
Folklorica.

Este taller pretendi¢?®”:
Recuperar el punto de vista personal directivo acerca de la propuesta curricular de las
EIA.
Sensibilizar al cuerpo directivo para participar en un proceso de evaluacion de la
propuesta curricular de las Escuelas de Iniciacion Artistica del INBA.
Fijar las bases para la elaboracién de un documento acerca de la razon de ser de las EIA;
que defina las principales problematicas de las escuelas y contenga una agenda de trabajo

precisa para la toma de decisiones e instrumentacion de acciones.

Como resultado de este taller, se planted la necesidad de trabajar con los maestros de las
Escuelas de Iniciacion Artistica cuatro talleres, (uno por area) sobre los “Elementos para

una didactica en la Iniciacion de las Artes”. Estos talleres fueron impartidos en 1997.

% Plan de Estudios de Iniciacion Profesional de las escuelas de Iniciacion Artistica. Julio 1994, p.7
2" SGEIA. DAA. Ficha técnica del Taller: Principios para una didactica de las artes. Agosto de 1997.

37



Los talleres ratificaron la necesidad de hacer una revision del proyecto académico de las
EIA, para lo cual, como estrategia de trabajo se instrumentaron entre Noviembre de
1997 y Julio de 1998 dos Seminarios de Planeacion Educativa. En el primero
participaron, ademas de los directores de las cuatro Escuelas de Iniciacién Acrtistica, los
directores de las Escuelas Superiores que imparten niveles iniciales. En el segundo,
solamente los directores de las EIA.

Los productos derivados de ambos seminarios fueron:

Documento de ““Principios para la definicion del Proyecto educativo de las Escuelas de
Iniciacion Artistica™

Los objetivos generales de las EIA.

Consideraciones para reestructurar el Plan de Estudios

Diagnéstico de Perfiles de Docentes.

Propuesta de un programa de actualizacién docente.

Documento de Analisis de los planes de trabajo docente presentados por las Escuelas de

Iniciacion Artistica.

Con base en los productos anteriores, se considerd importante involucrar en el proceso
de reestructuracién del plan de estudios a especialistas de cada una de las areas
artisticas, a fin de que, revisando los productos generados por los directores de las EIA
en los Seminarios de Planeacion Educativa y desarrollando un programa de
actualizacién docente con los maestros de las mismas escuelas, pudieran coadyuvar en
la creacion de un plan de estudios apropiado para la Iniciacion Artistica.

La Subdireccion General de Educacion e Investigacion Artisticas, a traves de la
Direccion de Asuntos Académicos, ha buscado desde 1996 fortalecer y mejorar la
calidad del servicio educativo que ofrecen cada una de las escuelas del Instituto. En
1997, tomando en cuenta que las Escuelas de Iniciacion Artistica habian aplicado casi la
totalidad del plan de estudios resultado del Proceso de Reordenacién Académica y que

la operacidén del mismo permitié detectar aciertos, necesidades e indefiniciones asi
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como también posibilité la vision de proyecciones nuevas, como resultado de la
reflexion y el analisis de los distintos seminarios entre maestros y directores de las EIA
en Julio de 1998, los directores de las escuelas logran sintetizar en un documento
algunas problematicas que habian detectado en sus escuelas durante la operacion del

plan de estudios®:

1.No existia definicion en cuanto a la formacion, pues no se precisaban sus objetivos y no
se llegaba a distinguir la gradacién ni la profundidad que alcanzarian los conocimientos en
la formacion recibida.

2.El hecho de plantear a estas escuelas como antecedente del ciclo superior y perfilarlas
como”’propedéuticas™, no estaba resuelto en el plan de estudios.

3.En la fundamentacién juridica, institucional, pedagdgica y artistica no se sefialaba la
manera en que las EIA podian articularse a un nivel superior.

4.Una educacion inicial es la fase primaria de un proceso formativo en donde se da el
primer acercamiento a un objeto de estudio en el cual, a partir de un proceso metodoldgico,
se experimentan y deducen conocimientos que forman parte a su vez del descubrimiento de
intereses y el desarrollo de aptitudes y habilidades que permiten una eleccién consciente de
una disciplina de estudio particular®.

5.En la practica, el plan de estudios es reflejo de la concepcion que del mismo tiene el
personal docente y en el caso de las EIA, no existia uniformidad en los criterios para su
instrumentacion.

6.0tro factor que no permiti6 una mayor participacion de los profesores en la
consolidacion académica del proyecto educativo y curricular, fue la ausencia de
discusiones colegiadas para la elaboracién de propuestas que pudieran fortalecer tanto el
proyecto de la escuela como su formacion (académica y profesional)

7.Un buen nimero de profesores, sobre todo aquellos de mayor antigiiedad. Aprenden su
“especialidad artistica” de oficio adquiriendo la experiencia y la “profesionalizacién”
mediante la participacion en eventos de diversas indoles, por lo que algunos maestros sélo

cuentan con el nivel medio basico como méaximo grado de estudios. Esta situacion es

8 Escuelas de Iniciacion Avrtistica. “Situacion Actual” en plan de trabajo 1998-1999, Julio 1998. p. 5-7
2 INBA. SGEIA, DAA. Los niveles de formacion inicial y propedéutico de las escuelas del INBA. D.F., INBA. Octubre , 1993.
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comprensible en la medida en que las escuelas de formacion artistica en la época, no
ofrecia grados académicos y por lo tanto no los requerian para conformar las plantillas
docentes. Los profesores debian cubrir cierta experiencia profesional y en algunos casos un
reconocido prestigio.

8.Conforme las instituciones educativas en general requirieron elevar la calidad de sus
proyectos y profesionalizar sus servicios, el Instituto comenz6 a hacer lo propio respecto a
los proyectos académicos de las escuelas de nivel medio superior y superior; dejando en
buena medida en la indefinicion al de las EIA; mismas que no tuvieron claridad en su
ubicacidn y articulacion respecto al resto de los niveles de la educacion artistica ofrecida
por el mismo.

9.Dentro de las acciones emprendidas por el Instituto, como resultado de las reformas y
programas de modernizacion educativa, se encontraban los programas de capacitacién y
actualizacién de sus docentes con el propésito de que tuvieran la posibilidad de responder
a las exigencias de los nuevos planes de estudio. Sin embargo en el caso de las EIA, a pesar
de haber instrumentado una serie de cursos y otro tipo de alternativas para actualizar a los
profesores en los distintos ambitos tanto tedricos como los técnicos de su especialidad,

éstos no tuvieron los resultados esperados.

Como respuesta a todos estos problemas se establecio en el 2000 el nuevo
plan de estudios para las Escuelas de Iniciacion Artistica, el cual contaria

con planteamientos distintos a los que estipulaba el antiguo.

1. Se deja de considerar que estas escuelas tienen exclusivamente la funcién de ser el
primer eslabdn parta iniciar una educacion profesional en lo artistico.

2. Se sefiala la importancia de iniciar con el conocimiento en todas las areas desde las
edades infantiles, no pensando en formar profesionales de. Sino personas que aprecien
y se interesen por participar en el arte de una forma diferente ademas de la ejecucion.

3. Se plantea a la educacion artistica inicial como un medio para el desarrollo personal
del sujeto, que lo prepare para apreciar, conocer, comprender y expresarse mediante

los lenguajes artisticos.

40



4. Se deja de considerar a la técnica como un fin Gltimo del proceso ensefianza-
aprendizaje, dandole el caracter de medio para la sensibilizacion y la construccion del
aprendizaje de los distintos lenguajes artisticos, por parte del alumno.

5. Brindar una oferta institucional amplia en beneficios de aquellos grupos sociales con
dificultad de acceder a una formacion cultural artistica, dando de esta manera
respuesta a lo que sefiala el Programa de Cultura 1995-2000, y reconociendo que la
educacion artistica constituye uno de los ejes fundamentales en la formacion integral

del individuo que propicia el desarrollo de la sensibilidad y capacidad creativa.

El nuevo plan de estudios de iniciacion artistica aplicado a partir del 2000 reflejo
nuevas deficiencias al aplicarse en las EIA, son pocas las generaciones egresadas de
esta propuesta artistica y ya se pueden ver fallas en los procesos educativos entre los

cuales destacan:

1. Los niveles establecidos como infantil, juvenil y adulto no ofrecen diferencias en los contenidos
curriculares. Solamente aparece un apartado donde se determina que se ofreceran de acuerdo a
la edad de los estudiantes.

2. No existe dentro de los planes de estudio vinculacidn entre las distintas areas, convirtiendo las
disciplinas artisticas en islas infranqueables, olvidando la interdisciplinariedad.

3. Se hacen a un lado importantes disciplinas artisticas dentro de los programas, por ejemplo en
Artes Plasticas se omite el arte popular, la fotografia, el performance, entre otras muchas
formas artisticas que estan vinculadas a las escuelas superiores de Instituto y al arte en general
del siglo XX.

4. En el area infantil se proponen materias dificiles de aplicar por sus contenidos a un nivel
infantil.

5. No existe un propuesta pedagdgica para la ensefianza de las artes.

6. No se ha propiciado la profesionalizacion de los Maestros en la Iniciacién Artistica.

7. Se continGan contratando docentes sin la aplicacion de un perfil adecuado para la materia que
se pretende impartir.

8. No existe una evaluacion adecuada en los programas, ni en los contenidos, ni en los resultados
académicos.

9. No hay un adecuado control escolar.
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10. No existe un seguimiento en los alumnos egresados.

11. No existe un verdadero interés por parte de los docentes de aplicar correctamente el plan de

estudios.

El INBA en su busqueda por mejorar los sistemas educativos de arte ha propiciado una

reunion interna de trabajo de directores de escuelas y centros de investigacion del INBA

realizada en octubre de 2003, donde se trabajé bajo el tema de “Asuntos a considerar

para la construccion de politicas de educacion e investigacion artisticas”, donde dentro

del rubro de “Asuntos a considerar para la Construccion de Politicas para el ambito

académico se establecieron importantes puntos para tratar:

1. Desarrollo curricular.

a. Continuar con los procesos de actualizacién de los planes de estudio que opera el
instituto.

b. Generar los mecanismos que permitan la transformacion y autorregulacion de las
estructuras curriculares de conformidad con los requerimientos contextuales, del
desarrollo educativo y de las disciplinas.

c. ldentificar modelos de disefio curricular permeables que permitan la actualizacion
permanente de las estructuras de contenido y metodolégica.

d. Generar mecanismos permanentes de autoevaluacion de los procesos educativos.

e. Incorporar enfoques y referencias de diversa indole para el disefio de perfiles de
egreso.

f.  Generar mecanismos y estrategias de regularizacion de alumnos que eviten conflictos
de orden normativo y del transito de alumnos.

g. Prever espacios curriculares que amplien las posibilidades de vinculacion con el
espacio profesional.

h. Utilizar como referentes para el disefio de planes de estudio de corte prospectivo
realizados por diversas instituciones educativas o de investigacion.

2. Docencia.
a. Ampliar la participacién de los docentes en el desarrollo de los procesos de gestion de

los proyectos educativos.
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b.

134

Identificar las préacticas docentes establecidas y su relacion con los planteamientos de
los planes de estudio.

Incorporar a la investigacion educativa como parte de las actividades docentes
buscando la retroalimentacion de los procesos educativos.

Establecer mecanismos que permitan documentar las propuestas metodoldgicas de los
docentes.

Generar un programa de intercambio de docentes y docentes visitantes en espacios

curriculares planteados ex profeso.

3. Asesoria a instituciones externas.

a.

Establecer procedimientos viables expeditos de asesoria pedagogica para el disefio de
proyectos curriculares que se presentan por parte de instituciones externas al INBA..
Elaborar un documento con mecanismos precisos para la dictaminacion de proyectos
educativos que solicitan instituciones externas al INBA.

Definir parametros basicos sobre la configuracion minima de planes de estudio en
cuanto a las areas de formacion involucradas.

A partir del sistema de contenidos, establecer paradigmas tematicos propios de una

formacidn profesional especifica.

4. Investigacion.

a.

Desarrollar lineas de investigacién educativa que retroalimenten el desarrollo de los
curricula.

Desarrollar investigacion sobre la oferta educativa en sus diferentes niveles, dentro del
sistema educativo nacional.

Generar investigacion para soportar el desarrollo de curriculas con nuevos enfoques:
interdisciplinarios, multidisciplinarios y transdisciplinarios.

Generar proyectos de investigacion sobre el desarrollo de préacticas profesionales
emergentes o alternativas.

Generar proyectos de investigacion sobre procesos de aprendizaje en las diferentes
areas artisticas.

Generar proyectos de investigacion en torno a la docencia dentro de la educacion

artistica.
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g. Generar un programa de investigacion de caracter interdisciplinario que permita
identificar, y atender, el perfil psicosocial de los alumnos involucrados en la educacion

artistica.
5. Metodologias didacticas.

a. Estimular el desarrollo de metodologias didacticas para la educacion artistica.

b. Generar nuevos mecanismos de atencién a grupos de aprendizaje en poblaciones
diversas.

c. Propiciar la incorporacion a las curriculas de nuevas tecnologias a los procesos de
ensefianza aprendizaje.

6. Gestion.

a. Desarrollar un modelo de gestidn con una vision distinta de participacion.

b. Generar mecanismos que permitan involucrar a las comunidades escolares en procesos
de autogestidn de sus proyectos educativos.

c. Realizar estudios de factibilidad necesarios para sustentar el cambio de nivel en las
carreras de danza.

d. Establecer mecanismos al interior de los planes de estudio que permitan el intercambio
entre diferentes instituciones y programas educativos.

e. Diseflar mecanismos de difusion que permitan el conocimiento y discusion de los
planes y programas de estudio.

f.  Generar mecanismos de participacion representativos para la reestructuraciéon y
actualizacion de planes y programas de estudio.

g. Generar la discusion al interior de las comunidades para posibilitar el reconocimiento
de préacticas profesionales que puedan ser incorporadas como salidas laterales
factibles de ser certificadas.

h. Generar mecanismos de apropiacion por parte de las comunidades educativas de los
proyectos educativos establecidos a partir de los planes de estudio.

i. Establecer mecanismos de difusion sobre propuestas metodoldgicas para la ensefianza
artistica.

j. Promover una mayor presencia de los érganos colegiados en la discusion y gestion de

los proyectos académicos.



Participar en las convocatorias de apoyo financiero a dependencias y programas
educativos a cargo de la SEP.

Establecer la coordinacién entre las diferentes instancias para la confluencia de
politica, programas y acciones tendientes a posibilitar la participacién de las escuelas
y programas educativos del instituto en las convocatorias de apoyo financiero de
caracter estatal y federal.

Disefiar los mecanismos que permitan gestionar en los niveles: institucional, de las
dependencias y los programas educativos, la participacién en las convocatorias para

apoyos financieros a cargo de la SEP.

7. Programas de estudio.

a.

Desarrollar las acciones que permitan ampliar la cobertura de programas de estudios
de los planes de estudio que se operan en el instituto.

Disefiar mecanismos de participacion que permita la elaboracion de programas de
estudio en lapsos cortos.

Asegurar una participacién colegiada en la elaboracién de los programas de estudio.
Elaborar nuevos instrumentos para el disefio de programas de estudio que permitan la
actualizacién permanente de las estructuras de contenido y metodoldgicas.

Fomentar el disefio y elaboracion de material didactico para el apoyo de los
programas de estudio.

Fomentar la incorporacion de nuevos enfoques tedricos del tratamiento de los
contenidos de los programas de estudio.

Realizar estudios que permitan caracterizar los contenidos de la educacién de acuerdo
con su relacion al desarrollo de los aspectos cognitivos y de habilidades, actitudes y

destrezas.

8. Politicas de desarrollo relativas a los sistemas de indicadores, contenidos y

evaluacion.

a.

b.

Establecer el modelo de indicadores de la educacion artistica.
Generar la metodologia e instrumentos de captacion y tratamiento estadistico con la

que se obtendran los indicadores basicos de la educacion artistica del INBA.
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c. Desarrollar las acciones de difusion pertinentes sobre el sistema de indicadores para
asegurar la participacioén y utilizacion del modelo e instrumentos metodoldgicos.

d. Desarrollar modelos de interpretacion sobre el comportamiento y resultados de la
educacidn artistica a partir de los indicadores obtenidos.

e. Participar en encuentros especializados para obtener los vinculos con los organismos
que puedan asesorar el desarrollo del sistema.

f.  Realizar estudios que permitan ubicar fehacientemente la presencia de la educacién
artistica en el contexto del sistema educativo nacional.

g. Establecer los mecanismos para incorporar los indicadores a las politicas de
planeacién y programacion del instituto en una vision de mediano y largo plazos.

9. Sistemas de evaluacion.

a. Incorporar el sistema de evaluacién a los diferentes ambitos e instancias que
participan en el desarrollo de las funciones que desempefia la SGEIA (Subdireccion
General de Educacion e Investigacion Artistica).

b. Generar los mecanismos de difusion de los resultados obtenidos en las evaluaciones
realizadas.

C. Procurar la generacién de procesos de auto evaluacion.

10. Sistemas de contenidos.

a. Desarrollar el sistema de contenidos para registrar el universo de saberes
involucrados en los procesos formativos en las diferentes consultas y cruces distintos
para efectos de proyectos de investigacion.

b. Establecer parametros con los que se pueda identificar el caracter y composicion de
diferentes préacticas profesionales susceptibles de ser reconocidas y en su caso
acreditadas.

c. Establecer a partir del sistema de contenidos el soporte para los procesos de

acreditacion por competencia laboral.*°

Como podemos observar se esta trabajando actualmente en los pardmetros necesarios

para establecer el disefio educativo que conforme en el futuro la educacion artistica

% Apuntes. Asuntos a considerar para la construccion de politicas de educacion e investigacion artisticas. Reunién interna de trabajo de
directores de escuelas y centros de investigacion del INBA. Subdireccién General de Educacion e Investigacion Artistica. México, D.F.
Octubre de 2003.
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dentro de Instituto Nacional de Bellas Artes. EI INBA como nos hemos percatado esta
intentando incorporar a los planes de estudio la necesidad de centrar el proceso de
ensefianza — aprendizaje en el alumno, desarrollar el vinculo entre nacion y mexicanos,
entre estudiantes y el desarrollo de habilidades para conseguir una ventaja competitiva
dentro de su desempefio en el &mbito del goce artistico, como posible solucién para la
mejora de las escuelas de iniciacion artistica propongo esta adecuacion curricular en
donde busco a partir del trabajo interdisciplinario de las artes propiciar mediante la
técnica de aprendizaje cooperativo como método pedagdgico un apoyo fundamental
para el desarrollo de las inteligencias maltiples, y el desarrollo de los alumnos de las
escuelas de iniciacion artistica.

1.2.3 El desarrollo de habilidades en los programas curriculares en México.

Para hacer frente a los retos que presenta la educacién en el nuevo siglo, los programas
curriculares de las diferentes instituciones educativas han sido modificados de tal forma,
que sus egresados posean las cualidades que el mercado laboral demanda. Pansza®
sefiala que el egresado de un plan de estudios, medira el éxito o fracaso de los mismos,
no por la presentacion de un examen academico, sino por su desempefio en la
incorporacion al sistema productivo y cultural del pais, cuando pone en juego los
conocimientos, habilidades y actitudes que ha adquirido, en la realizacion de su plan de
estudios. Este desempefio, es un elemento importante en la evaluacion externa del plan
de estudios, mismo que se detecta a partir de los seguimientos en los centros laborales.
No es el objetivo de esta investigacion el realizar un andlisis sobre las estructuras
curriculares de los programas que tienen las instituciones de educacién artistica, sino
sefialar la importancia de la inclusion en el curriculo del desarrollo de habilidades

sugeridas por organismos e instituciones especializadas para que el alumno que se

% pansza, M. (2002). Pedagogia y curriculo. Editorial Gernika. México. P. 121
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integra al estudio iniciador de las artes se enfrente con mayor cantidad de armas a un
mundo cada vez mas cambiante y globalizado, sin embargo podemos hablar de los
modelos y disefios curriculares tradicionales que entran en conflicto con las nuevas
propuestas de gestion curricular.

Tradicionalmente el curriculo se caracterizd por organizarse en planes de estudio de
asignaturas con escasa relacion entre ellas, de forma enciclopédica, poco actualizado,
superficial, descontextualizado de la realidad nacional y poco o nada se tomaba en
cuenta las directivas o lineamientos dados por los organismos internacionales,
radiografia de un curriculum devaluado académicamente, como respuesta al
subdesarrollo cientifico y tecnolégico que se vivia, ofreci6 como producto una baja
calidad educativa. Presente este panorama, emergid una nueva gestién curricular
reformada que demandé: la estructuracion de nuevos planes y programas, un nuevo
estilo de gestion académica y administrativa, unos procesos novedosos de creacién
pedagogica, innovaciones educativas, definicion de nuevos perfiles personales,
profesionales y ocupacionales, perfiles institucionales y de programas contextualizados,
formacion integral, compromiso con la comunidad y nuevas definiciones, concepciones
y précticas curriculares.

132 el curriculo se contextualiza desde la

Hoy segln el sentido que le da Cesar Col
perspectiva de los paradigmas educativos, teniendo en cuenta las necesidades reales del
entorno socio-cultural e institucional y se considera un proceso de construccién

permanente, que como estrategia basica trabaja por nucleos tematicos, actividades y

resolucion de problemas, curriculo que caracteriza al profesor como creador, productor,

% Coll C., Aprendizaje Escolar y Construccién del Conocimiento, Ediciones Paidés Ibérica S. A., Cuarta reimpresion 1997. Barcelona. Espafia.
P.73



mediador e investigador y que implica una practica pedagdgica interdisciplinaria,
integral, pertinente y coherente®®.

El nuevo paradigma curricular demanda espacios de cooperacion, conciliacion,
concertacion y negociacion a través de espacios culturales de integracion en los que se
reflexione sobre la educacion y su funcion, en donde el sector educativo evalle su
trabajo frente a las necesidades de los demas sectores de la vida nacional, en donde la
cultura de la escuela o liceo y los escenarios de socializacion sean una alternativa de
gestion curricular, en donde la educacion se beneficie de los aportes del area cientifica'y
tecnoldgica, como también de todas las disciplinas que la fundamentan (filosofia,
sociologia, epistemologia, psicologia, pedagogia), en donde se produzca el didlogo
interdisciplinario y la construccién del conocimiento y produccion de nuevos saberes.
Para dejar mas claro este punto tomaremos los componentes del curriculo y sus
definiciones de acuerdo con Coll**: los elementos del curriculum se pueden agrupa en

Cuatro partes:

1. Qué ensefar. Se refiere a los contenidos y los objetivos de desarrollo y crecimiento personal que
se desea provocar en los estudiantes.

2. Cuéando ensefiar. Se refiere principalmente a la secuencia y la manera de ordenar los objetivos y
los contenidos de un plan de estudios.

3. Como ensefiar. Se refiere a la manera en que se estructuran las actividades de ensefianza en las
que participan los alumnos con el fin de alcanzar los objetivos propuestos.

4. Qué, como y cuando evaluar. La evaluacién es un elemento indispensable para asegurarse que

la accion pedagogica responde adecuadamente.

El proceso de la adquisicién de habilidades a lo largo del curriculo no ha sido expuesto
de forma explicita; normalmente en las escuelas de iniciacion artistica damos por hecho
que ciertas habilidades son desarrolladas y adquiridas en forma implicita por los

alumnos. Por consecuencia no se evalian como parte del proceso de ensefianza —

% Coll C. y otros, El Constructivismo en el Aula. Editorial Grao. Barcelona. Octava Edicion Feb. 1997. Espafia. P.45-57
3 Coll, C. Psicologia y curriculum. Paid6s. Barcelona, Espafia. 1991.P.174
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aprendizaje. Por ejemplo, un profesor de teatro puede suponer que al hacerlos trabajar
en pares a los alumnos ya esta desarrollando la habilidad de trabajo en equipo. Nada
mas lejos de la realidad, como se argumentard en el siguiente capitulo, trabajar en
equipo y formar un grupo de trabajo son conceptos diferentes, ademas de que se

alcanzan objetivos también diferentes.
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Capitulo I1. Modelos educativos de aprendizaje para la ensefianza del Arte en las

Escuelas de Iniciacién Artistica.

2.1 Modelos Educativos.

Los modelos pedagdgicos se han venido desarrollando a través de toda la historia con el
fin de darle solucién a los problemas de cada época y sobre todo para que el aprendizaje
de las ciencias se el més apropiado, por ejemplo:

El Empirismo: tiene como objetivo el aprender con el fin de encontrar la verdad
absoluta utilizando la confirmacién del conocimiento (mediante el método cientifico).

El Racionalismo se basa en la utilizacién del razonamiento como una forma de crear
nuevo conocimiento. La ensefianza es orientada por el docente y se limita por la
racionalidad del alumno, los contenidos cientificos son presentados con el objetivo de
que el alumno pregunte pero bajo una estricta orientacién que la razon le da sobre el
conocimiento.

El Positivismo surge como una necesidad de unir la empirista y la racionalista, es decir,
se fundamenta en el trabajo experimental con la utilizacion del razonamiento para
profundizar las teorias. Utiliza la ensefianza por descubrimiento basado en la
experimentacion y en la exposicion magistral, la autoridad es solo del docente y la
participacion del alumno es pasiva.

El Constructivismo se basa en la adquisicion de nuevos conocimientos mediante el
rechazo de sus viejos conocimientos, tiene como objetivo llegar a verdades subjetivas;
esto se refiere a que el sujeto que va ha adquirir un nuevo conocimiento tiene que tener
claro que todo lo que el produce esta propenso a cambiar, ademas tiene que estar
preparado para las criticas tanto positivas como negativas. La ensefianza se basa en el

proceso do construccion del conocimiento, la metodologia que se utiliza no es estricta si
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no que surge a través de todo el proceso y el alumno tiene libertad en el proceso de

construccién de su conocimiento.

TIPOS DE DOCENTES.

Continuando con la formacion de los profesores se puede decir que cada vez que surgen
nuevas teorias los docentes terminan adoptando esa nueva concepcion a su practica
profesional, por lo tanto es necesario que cada profesor empiece a distinguir los tipos de
docentes que existen ya que esto le permitira saber en cual de ellos ha estado o cual de

ellos le conviene adoptar para cumplir con su objetivo primordial que radica en ensefiar.

A. El Profesor Transmisor: también llamado tradicional, él posee una metodologia magistral
y expositiva, sus objetivos dependen de los que disefian el curriculo y utiliza solamente la pizarra y
de vez en cuando los videos como medios para la ensefianza.

B. El Profesor Tecnolégico: la ensefianza esta mediatizada por el método cientifico, la
planificacién de esta es una programacién cerrada con el objetivo de adquirir conocimientos y
capacidades segun la disciplina, la metodologia es magistral y expositiva haciendo uso de materiales
audiovisuales, prensa, medios de comunicacion, ordenador.

C. EIl Profesor Artesano: hay ausencia de planificacion ya que se hace hincapié en la
actividad auténoma de los alumnos, utiliza una metodologia magistral y activa, la comunicacion es
interactiva y espontanea, los medios que utiliza son diversos ya que los escogera dependiendo de la
temaética que se este manejando.

D. El Profesor Descubridor: se caracteriza por utilizar el método cientifico empirista e
inductivo, tiene como meta el descubrimiento investigativo, la metodologia se basa en métodos de
proyectos, la comunicacion debe ser prioridad entre los alumnos.

E. El Profesor Constructor: es el mas reciente y escaso, en su planteamiento la clave del
aprendizaje es la mente del que aprende, se sigue una planificacién negociada, La metodologia que
emplea es la resolucion de problemas de investigacién y con prioridad en el proceso, la comunicacion
es dirigida por el profesor pero modificada por los alumnos, los medios son flexibles y de eleccién

abierta.
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2.1.1 El modelo educativo tradicional

En el modelo educativo tradicional, la ensefianza estad basada en el profesor y los
alumnos pasan a jugar un rol pasivo en el proceso de ensefianza — aprendizaje. El
Profesor dicta su clase, lo alumnos toman nota, realizan preguntas sobre lo que no
entendieron, se desarrollan algunas actividades encauzadas por el profesor y cada
determinado tiempo los alumnos son evaluados en sus conocimientos. . Los profesores
apoyan sus presentaciones usando recursos audiovisuales, acetatos, videos, realizando
gjercicios artisticos, etc., que hacen que el dictado de clase o los simulacros artisticos
se enriquezca y se vuelva mas interesante y atractivo.

Este modelo es el que ha sido utilizado tradicionalmente en cualquier tipo de escuela, ya
sea béasica o de estudios superiores. Lo cual no implica que sea un modelo que no
funcione, muchos excelentes profesores, usando este modelo, han sabido incorporar a su
curso actividades de aprendizaje e imprimir en sus clases un sello personal que logra
que el alumno adquiera habilidades, actitudes y valores, tales como: la responsabilidad,
la honestidad, la capacidad de analisis, sintesis y evaluacién y la capacidad de trabajar
en grupo.

Sin embargo, al no estar explicitos en el proceso educativo los valores, actitudes y
habilidades que se desea desarrollar, su adquisicion por parte de los alumnos sucede de
manera no programada y no estructurada y puede ocurrir que algunos estudiantes no
desarrollen dichas habilidades pues el profesor rara vez especifica las técnicas y
mecanismos para que el estudiante llegue a adquirirlas.

El modelo educativo tradicional refuerza el esquema en el cual el profesor se constituye
en el eje del proceso de ensefianza-aprendizaje. Es él quien decide casi por completo
qué y como debera aprender el alumno y evalla cuanto ha aprendido; mientras que el
estudiante participa solamente en la ejecucion de las actividades seleccionadas por el

profesor, lo que muchas veces lo convierte en una persona pasiva que espera recibir
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todo del profesor, aunado a esto, la transmision de valores y otras habilidades para la

vida, dependen exclusivamente de la personalidad y disposicion de ciertos profesores’.

MODELOS EDUCATIVOS

Tradicional Emergente

Seleccidn: Supervivencia del mas apto. Conocimiento: Supervivencia de todos, ayudar

a todos a alcanzar su potencial.

Estandarizacién: alumno masa. Personalizacién: atencion a las diferencias
individuales.
Aprendizaje pasivo dirigido por el profesor. Aprendizaje activo dirigido por profesor y

alumno conjuntamente.

(aprendizaje cooperativo)

Iniciativa, control y responsabilidad por parte | Iniciativa, control y  responsabilidad

del profesor. compartidos.

Aprendizaje descontextualizado. Tareas significativas y proactivas de un

aprendizaje significativo.

Tiempo constante y uniforme. Tiempo que se necesite para alcanzar

resultados y/o logros.

Profesor, "Un sabio en el estrado". Profesor, "Un guia a nuestro lado".

Recursos disefiados por expertos. Recursos disefiados por expertos y también
recursos del entorno, recursos remotos

(Internet) y de los compafieros.

Traslado de la informacién a los alumnos. Construccién del conocimiento por los
alumnos.
Aprendizaje cognitivo simple. Aprendizaje de solucion de problemas no

estructurados, desarrollo emocional, espiritual,

afectivo, cognitivo y cinético -corporal

! Frida Dfaz-Barriga Arceo. Estrategias para un aprendizaje significativo. McGraw Hill. México 2002. p 3-20



(Inteligencias Multiples)

Tareas procedimentales e informaciones Tareas complejas en areas que necesitan ser

sencillas en areas bien estructuradas. delimitadas en su estructura.

2.2 Modelos educativos emergentes.

2.2.1 Desarrollo de las inteligencias multiples.

Howard Gardner define la inteligencia como LA CAPACIDAD DE RESOLVER
PROBLEMAS O ELABORAR PRODUCTOS QUE SEAN VALIOSOS EN UNA O
MAS CULTURAS?,

Por lo tanto la inteligencia es la capacidad:

Para resolver problemas cotidianos

Para generar nuevos problemas

Para crear productos o para ofrecer servicios dentro del propio ambito cultural

La importancia de la definicion de Gardner es doble:

Primero, amplia el campo de lo que es la inteligencia y reconoce lo que todos sabiamos
intuitivamente, y es que la brillantez académica no lo es todo. A la hora de
desenvolvernos en esta vida no basta con tener un gran expediente académico. Hay
gente de gran capacidad intelectual pero incapaz de, por ejemplo, elegir bien a sus
amigos y, por el contrario, hay gente menos brillante en el colegio que triunfa en el
mundo de los negocios 0 en su vida personal. Triunfar en los negocios, o en los
deportes, requiere ser inteligente, pero en cada campo utilizamos un tipo de inteligencia
distinto. No mejor ni peor, pero si distinto. Dicho de otro modo, Einstein no es méas

inteligente que Michel Jordan, pero sus inteligencias pertenecen a campos diferentes®.

2 Howard Gardner ._Inteligencias Multiples. La teoria en la préctica. México: Paidés, 1993 p.18-25.
® Howard Gardner, La educacién de la mente y el conocimiento de las disciplinas. Barcelona:.Paidds, 1999. p. 98-131
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Segundo y no menos importante, Gardner define la inteligencia como una capacidad.
Hasta hace muy poco tiempo la inteligencia se consideraba algo innato e inamovible. Se
nacia inteligente o no, y la educacion no podia cambiar ese hecho. Tanto es asi que en
épocas muy cercanas a los deficientes psiquicos no se les educaba, porque se

consideraba que era un esfuerzo inutil.

Al definir la inteligencia como una capacidad Gardner la convierte en una destreza que
se puede desarrollar. Gardner no niega el componente genético. Todos nacemos con
unas potencialidades marcadas por la genética. Pero esas potencialidades se van a
desarrollar de una manera o de otra dependiendo del medio ambiente, nuestras
experiencias, la educacion recibida, etcétera. Ningun deportista de élite llega a la cima
sin entrenar, por buenas que sean sus cualidades naturales, por lo tanto es natural
reconocer que todos nuestros alumnos pueden desarrollar a partir de una adecuada
ensefianza la posibilidad de destacar en el area que mas les interese, comprometiéndolos
con el desarrollo cultural del pais haciéndolos sentir como parte de este patrimonio. Lo
mismo se puede decir de los matematicos, los poetas, o de la gente emocionalmente
inteligente; afiade que igual que hay muchos tipos de problemas que resolver, también
hay muchos tipos de inteligencia, pero lo mas importante es el concientizarnos para
ayudar dentro de la ensefianza la creacion de planes curriculares que desarrollen
habilidades capaces de formar alumnos integros y capaces de crecer dentro de sus
distintas inteligencias. Hasta la fecha Gardner y su equipo de la universidad de Harvard

han identificado ocho tipos distintos*:

Inteligencia Ldgica - matematica, la que utilizamos para resolver problemas de l6gica

y matematicas. Es la inteligencia que tienen los cientificos. Se corresponde con el modo

* ibid.
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de pensamiento del hemisferio I6gico y con lo que nuestra cultura ha considerado

siempre como la Unica inteligencia.

Inteligencia Linguistica, la que tienen los escritores, los poetas, los buenos redactores.

Utiliza ambos hemisferios.

Inteligencia Espacial, consiste en formar un modelo mental del mundo en tres
dimensiones, es la inteligencia que tienen los marineros, los ingenieros, los cirujanos,

los escultores, los arquitectos, o los decoradores.

Inteligencia Musical es, naturalmente la de los cantantes, compositores, mdsicos,

bailarines.

Inteligencia Corporal - kinestésica, o la capacidad de utilizar el propio cuerpo para
realizar actividades o resolver problemas. Es la inteligencia de los deportistas, los

artesanos, los cirujanos y los bailarines.

Inteligencia Intrapersonal, es la que nos permite entendernos a nosotros mismos. No

estd asociada a ninguna actividad concreta.

Inteligencia Interpersonal, la que nos permite entender a los demas, y la solemos

encontrar en los buenos vendedores, politicos, profesores o terapeutas.

La inteligencia intrapersonal y la interpersonal conforman la inteligencia emocional y
juntas determinan nuestra capacidad de dirigir nuestra propia vida de manera

satisfactoria.

Inteligencia Naturalista, la que utilizamos cuando observamos y estudiamos la

naturaleza. Es la que demuestran los bidlogos o los herbolarios.
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Naturalmente todos tenemos las ocho inteligencias en mayor o menor medida. Al igual
que con los estilos de aprendizaje no hay tipos puros, y si los hubiera les resultaria
imposible funcionar. Un ingeniero necesita una inteligencia espacial bien desarrollada,
pero también necesita de todas las demas, de la inteligencia légico matematica para
poder realizar célculos de estructuras, de la inteligencia interpersonal para poder
presentar sus proyectos, de la inteligencia corporal - kinestésica para poder conducir su

coche hasta la obra, etc.

Howard Gardner enfatiza el hecho de que todas las inteligencias son igualmente
importantes. El problema es que nuestro sistema escolar no las trata por igual y ha
entronizado las dos primeras de la lista, (la inteligencia légico - matematica y la

inteligencia linguistica) hasta el punto de negar la existencia de las demas.

Para nuestro autor es evidente que, sabiendo lo que sabemos sobre estilos de
aprendizaje, tipos de inteligencia y estilos de ensefianza es absurdo que sigamos
insistiendo en que todos nuestros alumnos aprendan de la misma manera.
La misma materia se puede presentar de formas muy diversas que permitan al alumno
asimilarla partiendo de sus capacidades y aprovechando sus puntos fuertes. Pero,
ademas, tenemos que plantearnos si una educacion centrada en sélo dos tipos de
inteligencia es la mas adecuada para preparar a nuestros alumnos para vivir en un

mundo cada vez mas complejo.
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Inteligencias maltiples®

DESTACA EN

LE GUSTA

APRENDE MEJOR

AREA LINGUISTICO-

VERBAL

Lectura, escritura, narracion
de historias, memorizacion de

fechas, piensa en palabras

Leer, escribir, contar cuentos,
hablar, memorizar, hacer

puzzles

Leyendo, escuchando y viendo
palabras, hablando, escribiendo,

discutiendo y debatiendo

LOGICA -

MATEMATICA

Matematicas, razonamiento,
l6gica, resolucion de

problemas, pautas.

Resolver problemas,
cuestionar, trabajar con

ndmeros, experimentar

Usando pautas y relaciones,
clasificando, trabajando con lo

abstracto

ESPACIAL

Lectura de mapas, graficos,
dibujando, laberintos,
puzzles, imaginando cosas,

visualizando

Disefiar, dibujar, construir,
crear, sofiar despierto, mirar

dibujos

Trabajando con dibujos y
colores, visualizando, usando

su ojo mental, dibujando

CORPORAL -

KINESTESICA

Atletismo, danza, arte
dramaético, trabajos manuales,

utilizacion de herramientas

Moverse, tocar y hablar,

lenguaje corporal

Tocando, moviéndose,
procesando informacion a través

de sensaciones corporales.

MUSICAL

Cantar, reconocer sonidos,

recordar melodias, ritmos

Cantar, tararear, tocar un

instrumento, escuchar misica

Ritmo, melodia, cantar,

escuchando musica y melodias

INTERPERSONAL

Entendiendo a la gente,
liderando, organizando,
comunicando, resolviendo

conflictos, vendiendo

Tener amigos, hablar con la

gente, juntarse con gente

Compartiendo, comparando,
relacionando, entrevistando,

cooperando

INTRAPERSONAL

Entendiéndose a si mismo,
reconociendo sus puntos
fuertes y sus debilidades,

estableciendo objetivos

Trabajar solo, reflexionar,

seguir sus intereses

Trabajando solo, haciendo
proyectos a su propio ritmo,

teniendo espacio, reflexionando.

NATURALISTA

Entendiendo la naturaleza,
haciendo distinciones,
identificando la flora y la

fauna

Participar en la naturaleza,

hacer distinciones.

Trabajar en el medio natural,
explorar los seres vivientes,
aprender acerca de plantas y
temas relacionados con la

naturaleza

% Cuadro traducido por Nuria de Salvador de Developing Students' Multiple Intelligences. NICHOLSON-NELSON, K. New
York: Scholastic Professional Books 1998).
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2.2.2 Aprendizaje cooperativo y aprendizaje colaborativo.

El diccionario de la Real Academia de la Lengua® define colaborar (del latin
collaborare) como trabajar con otra u otras personas en la realizacion de una obra y
cooperar (del latin cooperari) como obrar conjuntamente con otro u otros para un
mismo fin.

Muchas veces los términos cooperativo y colaborativo son utilizados indistintamente
para referirse al aprendizaje, aunque en la practica no se haga la diferencia, si existe en
cuanto a su definicién y el alcance de cada uno. Uno de los estudiosos de este tema es
Panitz’, quien define a la colaboracién como una filosofia de cooperacion y un estilo de
vida en el cual los individuos son responsables de sus actos, incluyendo el aprendizaje y
respetan las habilidades y las contribuciones de los demas, es una filosofia personal, no
es una técnica utilizada en el salon de clases. Y define a la cooperacion como una
estructura de interaccién disefiada para facilitar e cumplimiento de un producto
especifico 0 meta a través del trabajo de personas en grupos. Por otra parte Wiersama®,
define al aprendizaje colaborativo como una filosofia de: trabajar juntos, construir
juntos, aprender juntos, cambiar juntos y mejorar juntos; puntualiza que la colaboracion
es mas que la cooperacion, ya que la cooperacion es una técnica para terminar un cierto
trabajo juntos: mas rapido, mejor, menos trabajo para cada uno; la colaboracion se
refiere a todo el proceso de aprendizaje, a estudiantes ensefidndose entre ellos,
estudiantes ensefiando al profesor y al profesor, por supuesto, ensefiando a los
estudiantes. Es por demas decir que muchos mas han estudiado este tema pero Kagan®,

provee una excelente definicion de aprendizaje cooperativo a partir de una mirada

® Diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafiola. Espasa Calpe. Madrid. 2001

" Pannitz, T. Collaborative versus Cooperative learning: a comparison of the two concepts which will help us understand the underlying
nature of interactive learning. ERIC Digest. Cape Code, Florida.1999. p. 13.

8 Wiersema, N. How does collaborative learning actually work in a (Mexican) classroom and how do students react to it ? a brief reflection.
ERIC Digest. Washington, DC. 2002. p. 8

® (citado por Panitz en Collaborative versus Cooperative learning: a comparison of the two concepts which will help us understand the
underlying nature of interactive learning 1999)



general a las estructuras que pueden ser aplicadas en cualquier situacion. Su definicion
provee un paraguas para el trabajo de aprendizaje cooperativo de especialistas tales

como: los Johnson, Slavin, Cooper, Graves, Millis, etc., la definicion nos dice:

“El acercamiento estructural al aprendizaje cooperativo esta basado en la creacién, analisis
y aplicacion sistematica de estructuras o de formas de contenido libre de organizar la
interaccion social en el salén de clases. Las estructuras usualmente envuelven una serie de
pasos, con restricciones en cada uno. Una importante guia para el acercamiento, es la
distincion entre estructuras y actividades. Como ejemplo, los profesores pueden disefiar
muchas actividades cooperativas excelentes, tales actividades casi siempre tienen un objetivo
de contenido especifico, que no puede ser utilizado para un rango de contenido mas amplio.

La estructuras pueden ser utilizadas repetidamente con casi cualquier tema a un rango de

niveles de calificacion y en varios puntos en el desarrollo de una leccién”°.

Con base en estas definiciones podemos decir que el aprendizaje cooperativo es parte
del aprendizaje colaborativo. Es decir, donde termina el aprendizaje cooperativo
empieza el aprendizaje colaborativo. Por lo que los elementos de trabajo en la creacién
de la cultura o filosofia colaborativa son los mismos que se utilizan en la cooperacion.
Es a través del uso de las técnicas didacticas de aprendizaje cooperativo en el aula como
se va creando en los alumnos la filosofia colaborativa al poder ellos establecer por
cuenta propia los mecanismos suficientes para poder trabajar cooperativamente y 1o mas
importante aprender de lo que él mismo hace y de lo que los demas aportan.

Otra forma de ver las diferencias entre aprendizaje colaborativo y aprendizaje
cooperativo son las que nos refiere Bruffee’, en donde sefiala que el aprendizaje
cooperativo se da en los procesos de ensefianza basico en los cuales se adquieren los
conceptos fundamentales y el aprendizaje colaborativo es la sofisticacion de los
alumnos para trabajar en grupo. Esto no necesariamente se refiere a que el aprendizaje

cooperativo se utiliza en los estudios primarios y el colaborativo en la universidad, se

10 pannitz, T. Collaborative versus Cooperative learning: a comparison of the two concepts which will help us understand the underlying
nature of interactive learning. ERIC Digest. Cape Code, FL. 1999. p.13

U Bruffee, K. . Collaborative learning: higher education interdependence and the authority of knowledge. The John Hopkins University Press.
Baltimore, MY. 1995. p. 240
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refiere al proceso en si de aprendizaje, es decir, cuando establecemos una serie de
actividades como maestros para que los alumnos aprendan ciertos conocimientos
fundamentales estamos manejando el aprendizaje cooperativo; cuando este mismo
conocimiento es puesto al consenso del grupo, y en el cual la opinién de todos es
tomada en cuenta para definir lo que como grupo van a aprender, se esta desarrollando
el aprendizaje colaborativo.

Como sefiala Goodsell*?

, el aprendizaje colaborativo toma una gran variedad de formas
y es practicado por los profesores de diferentes disciplinas con diferentes tradiciones de
ensefianza, por lo que los puntos en comun se encuentran en los supuestos sobre los
estudiantes y el proceso de aprendizaje, dichos supuestos son:

- Aprender es un proceso activo y constructivo. En las situaciones de
aprendizaje colaborativo, los estudiantes no toman Unicamente informacién o
ideas, ellos estan creando algo nuevo con la informacion y las ideas. Estos actos
de procesamiento intelectual — de construccion significativa o creacion de algo
nuevo — son cruciales para el aprendizaje.

- El aprendizaje depende de contextos enriquecidos. Contextos enriquecidos
retan a los estudiantes a practicar y desarrollar altos niveles de razonamiento y
habilidades en la solucién de problemas.

- Los estudiantes son diversos. Los estudiantes tienen multiples perspectivas en
el salon de clases, tienen diversos antecedentes, estilos de aprendizaje y
aspiraciones diferentes, los profesores ya no pueden asumir que un solo estilo le
gueda a todos los alumnos. Cuando los estudiantes trabajan juntos en clase, los

profesores tienen una forma directa de apreciar como ellos estan aprendiendo y

qué experiencias e ideas utilizan para lograrlo.

12 Goodsell, A., Maher, M., Tinto, V., Leigh, B., MacGregor, J. Collaborative learning: a sourcebook for higher education. National Center on
Postsecondary Teaching, Learning and Assessment. Washington, DC. 1992. p.175
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- Aprender es algo socialmente inherente. La sinergia intelectual de muchas
mentes resuelve un problema especifico y la estimulacién social del compromiso
mutuo en un objetivo comin. Esta exploracion mutua y retroalimentacion
generalmente lleva a un mejor entendimiento por parte de los alumnos y en la
creacion de un nuevo entendimiento.

- El aprendizaje tiene dimensiones afectivas y subjetivas. Las tareas
colaborativas construyen conexiones entre los estudiantes y las ideas y entre los
estudiantes y los profesores. En situaciones de aprendizaje colaborativo, los
estudiantes generalmente experimentan una conexion entre su desarrollo
intelectual al mismo tiempo que aprenden a articular su propio punto de vista y
escuchan los de otros.

Al hablar de aprendizaje colaborativo forzosamente estaremos hablando de aprendizaje
cooperativo como el medio para alcanzarlo. En nuestra situacion de docentes,
utilizaremos las técnicas del aprendizaje cooperativo como el medio para fomentar en
los alumnos las habilidades necesarias, que una vez que se hayan graduado puedan
llevar a cabo procesos de aprendizaje colaborativo en las diferentes situaciones que se
les presenten en su vida cotidiana. Por lo que nos centraremos en esta parte a definir el

concepto de aprendizaje cooperativo asi como los elementos que lo componen.

2.2.2.1 El origen del aprendizaje cooperativo

Las técnicas de aprendizaje colaborativo y de aprendizaje cooperativo tienen su origen
en la teorfa constructivista que de acuerdo con Woolfolk™ es una doctrina que destaca la
actividad del individuo en la comprension y en la asignacion de sentido a la
informacién. Utiliza tres categorias para organizar las diferentes posturas sobre el tema,

las cuales son:

¥ Woolfolk, A. Psicologia educativa. Prentice Hall. 72 ed. México. 1999. p. 688 63



1. Constructivismo exdgeno, el cual se concentra en las formas en que el individuo
reconstruye la realidad externa elaborando representaciones mentales precisas
como las redes de proposiciones, esquemas Y reglas de produccion condicion —
accion.

2. Constructivismo enddgeno, que supone que el conocimiento se abstrae del
conocimiento anterior y no es moldeado por la organizacion precisa del mundo
externo. El conocimiento se adquiere a medida que las viejas estructuras
cognoscitivas se hacen mas coordinadas y utiles. La teoria de etapas del
desarrollo cognoscitivo de Piaget es un ejemplo de constructivismo endégeno.

3. Constructivismo dialéctico, que dice que el conocimiento se construye sobre la
base de las interacciones sociales y la experiencia. El conocimiento refleja el
mundo externo filtrado e influenciado por la cultura, el lenguaje, las creencias,
las relaciones con los demés, la ensefianza directa y el modelamiento. El
descubrimiento guiado, la ensefianza, los modelos y el entrenamiento, asi como
el conocimiento previo, las creencias y el pensamiento influyen en el
aprendizaje. La descripcion que hace Vigotsky del desarrollo cognoscitivo
mediante la internalizacién y el uso de herramientas culturales como el lenguaje

es un ejemplo de constructivismo dialéctico.

Aunque, como sefiala Luppicini**, el constructivismo no es un tipo de aprendizaje, no es
una metodologia de ensefianza. No debe ser tomado como una estrategia de aprendizaje
que puede ser aplicada un dia en un contexto especifico y luego olvidarse. El
constructivismo debe ser categorizado como una filosofia de aprendizaje que se refiere a
como los individuos aprenden todo el tiempo. Eso es, los individuos constantemente

construyen su aprendizaje.

 Luppicini, R. The paradox of constructivist instruction: a communicative constructivist perspective. Presented at the 23rd National
Convention of the Association for Educational Communications and Technology. Denver, CO. 2000. p.15

64



2.2.2.2 La mediacion educativa: VYGOTSKY

El enfoque “historico-cultural” de Vygotsky, esta fundado en la tesis de que el
conocimiento, y hasta la misma mente humana, tienen un origen social. Alrededor de
1930, y a partir de sus estudios sobre el impacto del medio en el aprendizaje de los
campesinos, el psicélogo ruso llego a la conclusion de que es la interaccion social, es
decir, la relacion entre las personas situadas en un contexto cultural determinado, la
fuente de construccién del conocimiento. En ese marco, como no podria ser de otra
manera, el lenguaje aparece como instrumento fundamental de transmision e

intercambio de la experiencia social, histérica y cultural.

En tanto es resultado de la relacidén persona a persona, el aprendizaje supone, segun
Vygotsky, una mediacion. Quienes hacen las veces de mediadores educativos son, por
supuesto, los adultos, la escuela, el maestro, encargados todos ellos de construir el
andamiaje o de tender los puentes para despertar, en los estudiantes, las capacidades que
no pueden desarrollarse de manera autbnoma, capacidades que se encuentran en proceso

de maduracién (“Zona de Desarrollo Préximo™

) y que, por accion del mediador, se
despliegan a la manera de un “capullo” que se convierte en “rosa”, como diria
metaféricamente el propio Vygotsky . El enfoque histdrico- cultural sostiene que el
acceso a los instrumentos culturales requiere de una mediacion educativa, en otras
palabras, el desarrollo sigue al aprendizaje, y no al contrario. Se aprende primero en la
interaccion social y lo aprendido se desarrolla luego, cuando ha sido interiorizado a

nivel individual. Este es un proceso que parte de lo social-interpersonal para culminar

en lo individual-intrapersonal. En palabras de Vygotsky significaria que

%5 |La zona del desarrollo préximo de L. Vigotsky. Se refiere a las condiciones en que se produce el aprendizaje. La zona limite del
conocimiento del sujeto es el lugar definido entre su capacidad autdnoma para desarrollar una tarea y la posibilidad de llegar a un punto mas
avanzado a partir del apoyo de otros. Si la zona de desarrollo préximo la definimos como el espacio entre la capacidad auténoma del alumno y
lo que puede realizar mediante apoyos especificos, el transito por esa zona debera contar con la ayuda del profesor y los compafieros.
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“en el desarrollo psiquico del nifio toda funcién aparece en escena dos veces, en dos planos:

primero, en el social y luego en el psicol6gico; primero entre las personas como una categoria

interpsiquica y luego dentro del nifio como una categoria intrapsiquica” *°.

Como bien se puede concluir, este enfoque valora el rol mediador del maestro sin
desconocer la participacion dindmica del estudiante. Es decir, supone una opcion
intermedia entre el esquema del “estudiante-pasivo/maestro-manipulador” del
conductismo y el “estudiante-autdbnomo/maestro-espectador/mediador”. La aplicacion
pedagogica de la propuesta de Vygotsky se deriva de sus presupuestos tedricos con toda
claridad: clases participativas y cooperativas; uso de la verbalizacién socializadora para
desatar interacciones fluidas y estimulantes; “maestro mediador” que suscita
reflexiones, promueve procesos de “reorganizacién cognitiva” y acompafia a los

estudiantes en la obtencién de conclusiones.

Hay que sefalar, por ultimo que la idea vygotskiana de la interaccion social como
fuente generadora del aprendizaje ha influido en la creacion de propuestas de
ensefianza-aprendizaje que incluyen la nocién de “interactividad”, expresion que
articula e interrelaciona los tres elementos basicos del proceso: las formas o saberes
culturales objeto de apropiacion, los estudiantes que se apropian de ellos y los agentes

educativos que actlian de mediadores *’

16 Zubiria, Julian de, De la escuela nueva al constructivismo, Aula Abierta, Magisterio, Bogot4, 2001 p. 203

7 Van der Veer, Rene, y Marinus Van ljzendoom,” La teoria de Vigotsky y la necesidad de conceptualizar las relaciones emocionales”, en
Psicologia y Educacion. Realizaciones y tendencias actuales en la investigacion y en la practica, Actas de las 11 Jornadas internacionales de
Psicologia y Educacion, Aprendizaje VISOR, Madrid, 1987 66



TEORIA VYGOTSKIANA

¢ Como conoce el ser humano? El conocimiento tiene un origen social
El ser humano conoce gracias a

Los procesos de "interaccion social”

; Cémo aprende el ser humano? Requiere de una mediacion para
Desarrollar capacidades (ZDP)
-El docente mediador contribuye al
Desarrollo de estructuras mentales

Complejas en el estudiante

¢ Cual es el método de ensefianza Métodos cooperativos de aprendizaje,
Uso del lenguaje para suscitar
Interacciones dinamicas en el aula
Que permitan orientar a los estudiantes

En la basqueda de conclusiones

Es en los trabajos de Vygotsky y especialmente el papel que su teoria de la “zona de
desarrollo préxima” tiene en el desarrollo cognitivo, lo que provee es una sélida base
para la inclusion de las estrategias de aprendizaje cooperativo en el proceso de
ensefianza del aula.

Vygotsky® define la zona de desarrollo préximo como la distancia entre el nivel de
desarrollo actual que es determinado por la solucion de problemas independientes y el
nivel de desarrollo potencial que es determinado a través de la solucion de problemas
bajo la guia de un adulto en colaboracién con otros comparieros de aprendizaje.
También dice: lo que se encuentra en la zona de desarrollo proximo en una etapa y es
alcanzado se mueve al nivel de desarrollo actual en un segundo. En otras palabras, lo
que un nifio es capaz de hacer colaborativamente hoy, sera capaz de hacerlo en forma
independiente mafiana.

De acuerdo con Doolittle™, la zona de desarrollo préximo sugiere que debe ser vista no

Unicamente relativa al estudiante o al maestro, sino al estudiante inmerso en una

%8 Doolittle, P. Understanding cooperative learning through Vigotsky’s Zone of Proximal Development. Paper presented at the Lilly National
Conference on Excellence in College Teaching. Columbia, S.C. 1995. p..27
2 Ibid.
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actividad cooperativa dentro de un ambiente social especifico. La esencia de la zona
proxima de desarrollo es el sistema social en el cual el estudiante aprende; un sistema
social que es activamente construido tanto por el estudiante como por el profesor. Es
esta interdependencia la parte central del punto de vista de Vygotsky sobre el proceso
educativo. Los elementos que conforman al aprendizaje cooperativo tienen una relacion
directa con los elementos del constructo sociogenético de Vygotsky, es en esta relacion
en la que se encuentra basada la técnica de ensefianza de aprendizaje colaborativo, estas

relaciones las podemos apreciar en el Cuadro 1.

Cuadro 1: Vygotsky y su relacion con el aprendizaje colaborativo

Concepto de aprendizaje colaborativo

Constructo sociogenético de Vygotsky

Interdependencia positiva

Interdependencia de desarrollo

Interaccion cara a cara

Mediacion social y culturizacion

Aprovechamiento individual

Desarrollo individual

Habilidades sociales de grupos pequefios

Signos y herramientas basados en la cultura

Autoevaluacion grupal

Monitoreo del crecimiento y desarrollo

De: “Understanding cooperative learning through Vygotsky’s zone of proximal development”, Doolittle, P., 1995, conference

papers, p. 27 .

Es a partir de los estudios de Vygotsky que podemos comprender la fundamentacién del
aprendizaje cooperativo y obviamente como es estructurado para poder alcanzar los

fines para el cual es utilizado.

2.2.2.3 ¢ Que es el aprendizaje cooperativo?

Johnson® et al nos dicen que la cooperacién consiste en trabajar juntos para alcanzar
objetivos comunes. En una situacion cooperativa, los individuos procuran obtener

resultados que sean beneficiosos para ellos mismos y para todos los demas miembros

2 johnson, D., Johnson, R., Holubec, E. Los nuevos circulos de aprendizaje: cooperacion en el salon de clases y en la escuela. Association for
Supervision and Curriculum Development. Alexandria, VA. 1995. p.117.
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del grupo. El aprendizaje cooperativo es el empleo didactico de grupos reducidos en los
que los alumnos trabajan juntos para maximizar su propio aprendizaje y el de los demas.
Olsen y Kagan®* definen el aprendizaje cooperativo como un grupo de actividades de
aprendizaje organizadas de tal manera que el aprendizaje depende de la estructura social
establecida por los aprendices en grupos en los que cada uno es responsable de su
propio aprendizaje y es motivado a incrementar el aprendizaje de los demaés.

Para Sapon-Shevin®, el aprendizaje cooperativo es mucho més que una estrategia de
ensefianza. Es una forma completamente diferente de ver el proceso educativo en las
escuelas, reorganizandolas como comunidades en las cuales los individuos toman la
responsabilidad del aprendizaje de sus comparieros y respetan y motivan las opiniones
de los demés. El aprendizaje cooperativo tiene el potencial de transformar todos los
aspectos de un salon de clases al promover compartir el poder, responsabilidad y la
toma de decisiones.

Cada dia hay mas interés en lo que se refiere al aprendizaje cooperativo y la forma de
llevarlo no Unicamente a los salones de clase en los colegios de ensefianza basica y en
las universidades, sino que también las organizaciones estan buscando la forma de
implementarlo en las actividades que los empleados llevan a cabo dia a dia, de acuerdo
con Manning y Lucking® dicho interés es debido principalmente a dos causas: El
reconocimiento que los ambientes educativos competitivos provocan en los estudiantes
gue compitan unos contra otros en lugar de que aprendan en forma cooperativa y por
otro lado la evidencia que sugiere que el aprendizaje cooperativo, cuando es
implementado adecuadamente, tiene el potencial de contribuir positivamente al

desarrollo académico, de habilidades sociales y a la autoestima.

2 Kluge, D. A brief introduction to cooperative learning. En: Cooperative Learning. JALT Applied Materials Cooperative Learning. Japon.
1999.p. 8.

22 Sapon-Shevin, M., Schniedewind, N. If cooperative learning’s the answer, what are the questions?. Journal of Education, 1992. Vol. 174,
N°2,p. 27.

2 Manning, M., Lucking, R. The what, why and how of cooperative learning. Clearing House, 1991. Vol. 64, articulo 3, p. 5.



Para Slavin?* los estudiantes han sido ensefiados tradicionalmente en escuelas donde
reina la competencia y porque los aprendices compiten entre ellos por las calificaciones
y la atencion y aprobacion de los profesores, lo estudiantes no promueven o fomentan
logros académicos en sus compaferos. El aprendizaje cooperativo fomenta en los
estudiantes de todos los niveles a trabajar juntos en grupos pequefios a través de metas
de grupo. En lugar de competir por las calificaciones y las recompensas
individualmente, los estudiantes se ayudan entre ellos para aprender y entender.

De acuerdo con Jacobs® son cinco las corrientes 0 métodos de aprendizaje cooperativo:
el método de grupos de investigacion (Gl) desarrollado por Shlomo Sharan y colegas;
Rompecabezas (Jigsaw) desarrollado por Eliot Aronson y colegas; Division de
estudiantes en equipos de aprovechamiento (STAD) desarrollado por Robert Slavin y
colegas; Aprendiendo juntos desarrollado por David y Roger Johnson; MURDER
(Mood, Understanding, Recalling, Detecting, Elaborating, Reading) desarrollado por
Donald Dansereau y colegas.

Estas técnicas tienen cuatro grandes fundamentos: “Grupos de investigacion” esta
basado en la filosofia de Dewey asi como en la psicologia humanistica;
“Rompecabezas” y “Aprendiendo Juntos” se deriva de la Psicologia social,
principalmente de la Gestalt y de los grupos dinamicos; STAD es influenciado por las
teorias del comportamiento y MURDER se basa en la Psicologia cognitiva.

El mismo Jacobs® puntualiza que aunque existen diferencias importantes entre los
métodos y las teorias de aprendizaje en las que estan basados, seria un error verlos de
forma excluyente. Por el contrario, las comunalidades sobrepasan a las diferencias y la
esencia para la aplicacion de las técnicas es integrarlas a través de que se adecuen a la

situacion de aprendizaje que enfrentamos.

2 Slavin, R.. Cooperative learning and student achievement. Educational leadership. NY , 1998. Vol. 47, N°4. p.3.

% Jacobson, G. Foundations of Cooperative Learning. Paper presented at the Annual Meeting of the Hawaii Educational Research
Association. Honolulu, HI. 1990. p. 17

% |bid.
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Dufrene?’ establece que el aprendizaje cooperativo ofrece resultados positivos a través

del incremento en:

1) confianza en si mismos y en sus compafieros,
2) el conocimiento del alumno a través del intercambio de ideas,
3) creatividad a través de la responsabilidad compartida y

4) oportunidad para la gente de conocer y entender a otros en situaciones de trabajo.
Aunque también sefiala algunas limitaciones:

1) pocas contribuciones a los miembros del grupo,
2) diferentes niveles de conocimientos entre los miembros del grupo,
3) dificultad para evaluar el desarrollo y asignar calificaciones al grupo y

4) poca capacidad del instructor para asumir efectivamente el papel de facilitador.

Es en los componentes que forman al aprendizaje cooperativo en el que se encuentran
los elementos comunes entre los diferentes puntos de vista y técnicas y es en el
entendimiento y adecuada aplicacion de dichos componentes que el aprendizaje

cooperativo tendra o no éxito en su implementacion.

2.2.2.4 Los componentes esenciales del aprendizaje cooperativo

“La cooperacién a menudo tiene resultados negativos debido a la ausencia de ciertas
condiciones que intervienen en su eficacia. Estas condiciones son los componentes esenciales

que hacen que los esfuerzos cooperativos sean mas productivos que los esfuerzos competitivos

e individualistas™?é.

El término aprendizaje colaborativo puede ser sencillamente comprendido, pero al
definir los elementos que lo forman no hay un consenso comun, aunque como podemos
apreciar en el Cuadro 2, varios investigadores de este tema concuerdan en algunos de
los elementos, los que han sido considerados por los demas como los componentes

esenciales del aprendizaje colaborativo.

" DuFrene, D. Lehman, C. Achieving self — directed work team skills through cooperative learning. Paper presented at Annual Meeting of the
Southwest Educational Association Convention. New Orleans, LA. 1996 p.16

2 Johnson, D., Johnson, R., Holubec, E. Los nuevos circulos de aprendizaje: cooperacion en el salén de clases y en la escuela. Association for
Supervision and Curriculum Development. Alexandria, VA. 1995. p.117-125.
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Cuadro 2: Elementos del aprendizaje cooperativo de acuerdo con varios autores

Johnson, et al, 1984

Rottier & Ogan, 1991

Ormrod, 1995

Sharan, 1990

Interdependencia

positiva

Cohesidn de grupo

Interdependencia de los

miembros del grupo

Interdependencia

positiva

Interaccion cara a cara

Interaccion cara a cara

Interaccion cara a cara

Responsabilidad

individual

Responsabilidad

individual

Responsabilidad

individual

Responsabilidad

individual

Grupos pequefios y
habilidades

interpersonales

Desarrollo de

habilidades sociales

Grupos pequefios y
habilidades

interpersonales

Responsabilidad grupal

Monitoreo del profesor

Monitoreo del profesor

Autoevaluacion grupal

Autoevaluacion grupal

Autoevaluacion grupal

Metas grupales claras

De: “Understanding cooperative learning through Vygotsky’s zone of proximal development”,

papers, p27

Doolittle, P., 1995, conference

Con base en los autores antes mencionados podemos decir que los componentes

esenciales del aprendizaje colaborativo son:

Interdependencia positiva bien definida.

- Extensa interaccion fomentadora (cara a cara).

- Responsabilidad individual y responsabilidad personal bien definidas para lograr

las metas del grupo.

- Uso frecuente de las habilidades interpersonales y en grupos pequefios.

- Procesamiento por el grupo, frecuente y periddicamente, de su funcionamiento

actual con el fin de mejorar su eficacia futura. (evaluacion grupal)

Interdependencia positiva

“En las situaciones de aprendizaje cooperativo los estudiantes tienen dos

responsabilidades: aprender el material asignado y cerciorarse de que todos los
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integrantes del grupo lo aprendan, el término técnico para esta responsabilidad
mutua es interdependencia positiva.” %
La interdependencia positiva fomenta una situacién en la que los estudiantes:

1. Observan que su trabajo beneficia a los demas integrantes del grupo y que el
trabajo del grupo beneficia al individuo.

2. Trabajan juntos en grupos pequefios para maximizar el aprendizaje de todos los
integrantes, compartiendo los recursos, proporcionando apoyo y aliento mutuo y
festejando su éxito.

Esta es la clave del aprendizaje cooperativo, cuando en una clase formamos grupos y les
asignamos tareas que bien pueden hacer individualmente, los alumnos generalmente se
reparten la tarea, cada uno hace su parte y luego es integrada al reporte que se dara al
profesor. Esto no es trabajo cooperativo, debido a que los alumnos no toman
importancia sobre el aprendizaje de su comparfiero, lo Unico que les importa es que
entregue la parte que le corresponde del trabajo, si aprendié o no, deja de ser de su
interés, por lo que la cooperacion es inexistente. En realidad no es facil el generar la
interdependencia positiva entre los alumnos, corresponde al profesor en su calidad de
guia o moderador del grupo, el disefiar los trabajos de tal manera que genere entre los
miembros de un grupo interés por el aprendizaje de los demas participantes, no es tarea
facil, pero el lograrlo es lo que enriquece el proceso de aprendizaje.

Los hermanos Roger y David Johnson® son quizas, quienes més han investigado sobre
la interdependencia positiva en los esfuerzos cooperativos y sefialan que esta puede ser
estructurada de diferentes maneras dentro de un grupo de aprendizaje a través de:

- Interdependencia positiva de metas. Los estudiantes perciben que pueden
lograr sus propias metas de aprendizaje s6lo si todos los integrantes del grupo

alcanzan las de ellos. Para hacer que los estudiantes crean en este concepto y se

2 bid.
% Johnson, D., Johnson, R., Holubec, E. El aprendizaje cooperativo en el aula. Paidés Educador. Argentina. 1999. p.146.
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interesen por cuanto aprende cada uno, el maestro tiene que estructurar una meta
comun o meta del grupo bien especifica como por ejemplo “aprender el material
asignado y comprobar que todos los integrantes del grupo lo aprendan”. La meta
del grupo siempre debe ser parte de la leccion.

Interdependencia positiva de premios y celebraciones. Cada integrante del
grupo recibe el mismo premio cuando el grupo alcanza sus metas. Con el objeto
de complementar la interdependencia de premios, los maestros pueden afadir
premios conjuntos (por ejemplo, si todos los integrantes del grupo responden
acertadamente al 90 por ciento o mas de las preguntas de un examen, todos
recibiran cinco puntos mas).

Interdependencia positiva de recursos. Cada integrante del grupo cuenta con
solo una parte de los recursos, informacién o materiales necesarios para
completar la tarea asignada. Por lo tanto, los integrantes deben combinar sus
recursos para alcanzar sus metas.

Interdependencia positiva de funciones. Los maestros crean la
interdependencia positiva de funciones entre los estudiantes asignandoles
funciones complementarias, tales como lector, escritor, comprobador de
comprension, estimuladora de la participacién y elaborador de conocimientos.
Interdependencia positiva de tareas. Implica la creacion de una division del
trabajo con el fin de que sea necesario que un integrante del equipo complete sus
acciones para que el siguiente integrante pueda ejecutar las suyas.
Interdependencia positiva de identidades. Se establece una identidad mutua
mediante el uso de un nombre o lema.

Interdependencia de amenaza exterior. Cuando los grupos son establecidos

para competir entre ellos, los miembros del grupo generan la interdependencia
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cuando realizan acciones conjuntas para ganarle a los otros equipos en la
competencia.

- Interdependencia de fantasias. Cuando a los integrantes del grupo se les
asigna una tarea que requiere que se imaginen que Se encuentran en una
situacion hipotética.

Para ejemplificar una actividad cooperativa en el aula en la que se promueva la
interdependencia positiva, se presenta a continuacion una actividad desarrollada donde
se utiliza la metodologia de aprendizaje cooperativo en el aula. La actividad esta
dividida en tres partes: actividades previas a la sesiéon de clase, actividades durante la
sesion de clases y actividades posteriores a la sesion de clases.

Como primer paso, se define el objetivo de la actividad cooperativa que los alumnos
van a desarrollar, esto con la finalidad de que sepan cuales son los logros esperados de
ellos en cuanto al tema de estudio. En el cuadro 3 se presentan los objetivos de la
actividad.

Como se puede apreciar, son dos actividades las fomentadoras de la interdependencia
positiva, la primera en cuanto a la lista de conceptos que deberan elaborar y discutir con
sus compafieros, de donde obtendran una lista mucho méas completa que la elaborada
por ellos mismos al poder comparar lo investigado por cada uno y el objetivo de la
misma serd poder utilizarla durante el examen que el profesor aplicara en el aula. Por
otro lado esta la resolucion de los ejercicios de tarea, al repartirse la tarea unos deben de
confiar en lo que hacen los demas y posteriormente explicarles el resultado obtenido a
los deméas compafieros recibiendo la retroalimentacién necesaria para que la tarea en su

conjunto sea correcta.
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Cuadro 3: Ejemplo de objetivos de una actividad colaborativa que fomenta la interdependencia
positiva

Historia del Arte |
Arte Griego
1. Reconoceras las caracteristicas basicas del estilo griego en las diversas areas del arte.

2. Aprenderas por cuenta propia y trabajaras en equipo para entender las relaciones entre: (1) Artes
plasticas (pintura, escultura, arquitectura y artes aplicadas), (2) Danza, (3) Teatro, y (4) Musica. Una
vez que el profesor definié los objetivos de la actividad, les presenta a los alumnos las actividades a
desarrollar previas a la sesion de clase, las cuales son:

3. En equipo, formen voluntariamente su grupo de 2 a 3 alumnos.

4. Individualmente, lean el formato de Coevaluacién® que posteriormente llenaran de manera anénima.
5. Individualmente, lean y analicen los conceptos del capitulo 2 y 3 del libro Arte MUsica e Ideas de
William Fleming®. Durante la lectura individual, cada alumno debe escribir en su cuaderno aquellas
palabras o frases que considere importantes bajo el titulo de ‘conceptos claves’.

En equipo, comparen sus ‘conceptos claves’. Si fuese conveniente, hagan una sola lista. 7. En equipo,
seleccionen tres obras de arte caracteristicas de cada una de las ramas del arte que nos interesan.
Repartanse equitativamente estas obras y coméntenlas, analizando sus caracteristicas estilisticas en
relacion a lo leido.

8. En equipo, expliquen sus respuestas. Si hubiere discrepancias resuélvanlas —en equipo— usando como
base el libro de texto y los de consulta.

9. En equipo, revisen nuevamente los ‘conceptos claves’ usados para analizar las obras de arte. Si fuese
conveniente, modifiquen la lista.

10. Individualmente, elaboren una ‘Hoja Resumen’ manuscrita con los ‘conceptos claves’ usados para
analizar las obras de arte. Esta hoja podra ser consultada individualmente— durante el examen rapido que
aplicara el profesor sobre estas obras. EI examen rapido debera ser resuelto dentro del aula de manera
individual.

Individualmente, evallense de manera anénima usando el Formato de Coevaluacion correspondiente. El

formato debera ser entregado en el aula al terminar el Examen Répido, junto con éste:

31 |_os formatos de coevaluacién fungen como auxiliares en la evaluacion del equipo, aqui los estudiantes analizan de manera sistematica el
desempefio de sus compafieros en las actividades realizadas en el grupo de trabajo.
%2 Fleming, William. Arte, Msica e Ideas. Interamericana, México 1981. p.13-61
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Aspecto a evaluar

Puntos: 2

Puntos: 1

Puntos: 0

Comprension de

Comprendieron

Comprendieron algunos

No entendieron ninguno

conceptos todos los aspectos y otros conceptos los de los conceptos.
tedricos revisados confunden. (al menos el
50% de los conceptos)
Manejo de Realizan el ejercicio Plantean el problema en | No manejan los

procedimientos

siguiendo el

procedimiento adecuado

la improvisacion pero no
lo pueden resolver, no lo

justifican.

procedimientos.

No hay técnica.

Resultado

Obtienen el resultado

correcto y lo sustentan

Obtienen el resultado
pero no lo pueden

sustentar.

No obtienen el resultado.

Presentacion

Presentan los resultados
en forma coherente y
cuidando su

presentacion

Presentan los resultados
correctos del ejercicio de
improvisacion pero sin

presentacion

Presentan la

improvisacion sin orden.

Participacion en el

Se observé participacion

Se observé participacién

No trabajaron

equipo activa e interés por todos | activa e interés por colaborativamente
los integrantes algunos de los
integrantes
Total

Las actividades durante la sesion de clase para este tema quedan definidas de la

siguiente manera:

¢ Individualmente, pedir al profesor —si fuese necesario- aclaraciones o ejemplos
sobre conceptos que hayan sido dificiles de entender.

e Individualmente, resolver el Examen Rapido y al terminar entregarlo junto con la
Coevaluacion que hiciste de manera andnima a tu(s) compariero(s).

El trabajo sera individual durante la clase, pero tomando como referencia el trabajo

realizado y utilizando los productos obtenidos durante el trabajo cooperativo, esto

obliga al alumno a mostrar un interés durante el trabajo en equipo ya que necesitara
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entender muy bien el tema para poder resolver el examen y la Unica fuente que tiene
para aclarar sus dudas son sus compafieros de equipo.

Se resuelve una actividad posterior a la clase que es la siguiente:

En equipo, revisen nuevamente los ‘conceptos claves’ usados para resolver el analisis
de las obras de arte. Si fuese conveniente, modifiquen la lista.

Esta actividad posterior permite reafirmar los conocimientos adquiridos al someter a
discusion entre los integrantes del equipo el propio producto del mismo, es decir, ellos
revisan lo que hicieron con la finalidad de eliminar aquello que no es relevante debido a
la actividad que realizaron durante la clase e incorporan los elementos que les haya
faltado.

Como se podréa apreciar en este ejemplo se habla de una coevaluacion, todo lo que se
refiere a la evaluacion de los alumnos y la forma de hacerlo es muy importante, por lo

que seré tratado posteriormente.

Interaccion fomentadora cara a cara

La interdependencia positiva produce el segundo componente del aprendizaje
cooperativo, la interaccion fomentadora, significa que los estudiantes facilitan el éxito

mutuo. La interaccién fomentadora hace que los individuos®:

Se brinden ayuda y asistencia mutua eficiente y eficaz.

- Intercambien los recursos requeridos, como por ejemplo informacion y
materiales.

- Procesen la informacion de una manera eficaz y eficiente.

- Seretroinformen con el fin de mejorar su rendimiento posterior.

% Johnson, D., Johnson, R., Holubec, E. Los nuevos circulos de aprendizaje: cooperacion en el salon de clases y en la escuela. Association for
Supervision and Curriculum Development. Alexandria, VA. 1995 P.117
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- Desafien las conclusiones y razonamiento de cada integrante para fomentar un
proceso de toma de decisiones de mayor calidad y un mejor discernimiento de
los problemas bajo consideracion.

- Alentarse mutuamente para lograr metas comunes.

- Actuar con fidelidad y lealtad.

- Esforzarse para lograr el beneficio mutuo.

Brindar un nivel moderado de inquietud con niveles bajos de ansiedad y estreés.
De acuerdo con Johnson®, algunas actividades cognitivas y ciertas dindmicas
interpersonales solo ocurren cuando los estudiantes estan inmersos en promover que sus
compafieros aprendan. Incluye: explicacion oral de como resolver problemas, discusion
de la naturaleza de los conceptos a ser aprendidos, ensefiar lo que uno sabe a los
compafieros y conectar el aprendizaje presente con el pasado. Los beneficios a los
miembros, la habilidad para influenciar de cada uno el razonamiento y las conclusiones,
modelacién social, soporte social y recompensas interpersonales, se incrementan cuando
la interaccidn cara a cara entre los miembros del grupo aumenta.

Para Kluge®, para ser efectiva la interaccion cara a cara, los miembros del grupo deben
de tener ademads, una proximidad fisica al momento de trabajar.

Como podemos apreciar con base en las definiciones obtenidas la interaccion cara a
cara esta estrechamente relacionada con la interdependencia positiva, mejor dicho una
es consecuencia de la otra. Siendo un elemento esencial en el aprendizaje cooperativo la
interdependencia positiva, las actividades que se desarrollan en un curso son para
asegurarse que se estad dando dicho elemento en el desarrollo de las actividades, pero
nosotros podemos fomentar la interaccion cara a cara con pequefias actividades que se

desarrollen durante la sesién de clase, que no necesariamente involucra a los grupos

3 Johnson, D., Johnson, R., Holubec, E. El aprendizaje cooperativo en el aula. Paidés Educador. Argentina. 1999. p. 146
* Kluge, D. A brief introduction to cooperative learning. En: Cooperative Learning. JALT Applied Materials Cooperative Learning. Japon.
1999.p. 8.
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como ya estan formados, sino utilizar a la persona que esta sentada al lado de cada uno
de los alumnos para en parejas realizar actividades que promueven la interaccion cara a
cara y por consecuencia desarrollan la interdependencia positiva.

Se presenta a continuacién un ejemplo de actividad colaborativa en la que se fomenta la
interaccion cara a cara, la caracteristica de este tipo de actividades es que se desarrollan
generalmente durante el tiempo de la clase en grupos muy pequefios (2 0 3 personas).
Este ejemplo esta tomado de una actividad colaborativa que he utilizado en la materia
de andlisis de textos dramaticos dentro del area de Teatro de la Escuela de Iniciacion
Artistica N° 4 del INBA. La actividad se divide en dos partes: el trabajo anterior e
individual a la clase y el trabajo durante la sesion de clase. Se presenta en el cuadro 4 el
objetivo de la actividad y las actividades que los alumnos deben de desarrollar
previamente a la sesion de clase.

Al desarrollar la actividad previa el alumno esta resolviendo de forma individual la
actividad asignada y no serd hasta la clase en la que compruebe sus conocimientos de
forma colaborativa. Se les presenta a los alumnos la estructura de la sesion y el tiempo
que tendran para desarrollar la actividad y el resultado esperado de ellos. La estructura

de la sesion cooperativa quedaria tal y como se presenta en el cuadro 5.

Cuadro 4: Ejemplo de objetivo y actividades previas de una actividad colaborativa que fomenta la

interaccion cara a cara.

Andlisis de Textos Dramaticos.

Los alumnos comprenderan la clasificacion de los géneros dramaticos y su importancia dentro del trabajo
escénico.

Los alumnos deberan investigar y traer un reporte con la definicién de los siguientes conceptos de analisis

de textos: analisis, género, tragedia, comedia, tragicomedia, pieza, farsa, melodrama, pieza didéctica,

estilo, realismo, naturalismo, teatralismo.
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Cuadro 5: Ejemplo de estructura de una sesién cooperativa que fomenta la interaccion cara a cara.

1. Los alumnos tendran su tarea individual y con el compafiero sentado al lado revisaran y discutiran las
definiciones encontradas. Entre los dos deberan integrar una sola definicién de cada uno de los
conceptos. Tiempo de la actividad: 10 minutos.

2. EIl profesor preguntard aleatoriamente la definicién de cada uno de los conceptos a la que han
Ilegado, le preguntara a dos parejas por cada concepto y el profesor expondra en cada caso solamente
si algin elemento esencial ha faltado. Todos deberan anotar en los conceptos obtenidos por pareja
aquellos elementos que hayan faltado o que complementen sus definiciones propias. Tiempo de la
actividad: 25 minutos.

3. En parejas revisaran nuevamente los conceptos individuales, elaborados por su grupo y los que los
demés grupos expusieron y deberan elaborar un reporte con las definiciones de los conceptos de
analisis que incluya las aportaciones individuales, de la pareja y de los demas grupos. Se entregara al

profesor al terminar la clase un sélo reporte por pareja. Tiempo de la actividad: 15 minutos.

Como se puede apreciar, al provocar que los alumnos trabajen en parejas, no con la
persona que hayan elegido sino con quien estad sentado al lado y exponer y
complementar las definiciones que han traido a clase, se esta dando la interaccién cara a
cara, los alumnos deberan exponer, negociar, defender y conceder su punto de vista
sobre cada concepto para crear entre los dos una sola definicién y posteriormente
enriquecerdn el conocimiento con las aportaciones de las deméas parejas. Es un factor
importante que se asigne tiempo de duracién para cada paso de la actividad
colaborativa, dado que se esta desarrollando en el aula el tiempo se vuelve un factor
importante del éxito o fracaso de la actividad, esto es responsabilidad del moderador
(profesor) que se cumpla, en este caso la clase tiene una duracién de 50 minutos

efectivos.
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Responsabilidad individual / responsabilidad grupal.

De acuerdo con Johnson®, la responsabilidad individual se presenta cuando se evalia el
aprovechamiento de cada individuo y los resultados son entregados al individuo y al
grupo, a que su vez considera a cada integrante responsable por contribuir una porcion
equitativa del éxito del grupo. Para garantizar que cada estudiante sea individualmente
responsable por una parte equitativa del trabajo en grupo, los maestros tienen que
determinar el nivel de esfuerzo apostado por cada integrante, retroalimentar a los grupos
y a cada estudiante, ayudar a los grupos para evitar los esfuerzos redundantes, y
comprobar que cada individuo es responsable por el resultado final.

Para Manning y Lucking®’, los métodos de aprendizaje colaborativo que producen un
resultado académico positivo tienen dos elementos: el primero es que los grupos tienen
metas definidas por lo que los integrantes trabajan de forma interdependiente para
obtener el reconocimiento de sus profesores u otras formas de éxito; el segundo es que
requieren forzosamente del aprovechamiento individual, esto es, el éxito del grupo
depende de las contribuciones individuales y del aprendizaje de todos sus miembros.
Para Cooper *, los estudiantes parecen estar méas motivados a aprender de forma
cooperativa cuando estan seguros de que sus resultados en examenes y calificaciones
son un reflejo de su esfuerzo individual. Una actitud de resentimiento se puede generar
cuando por causa de alumnos con menor disposicion los alumnos con mejores

resultados obtienen calificaciones bajas.

% Johnson, D., Johnson, R., Holubec, E. Los nuevos circulos de aprendizaje: cooperacion en el salon de clases y en la escuela. Association for
Supervision and Curriculum Development. Alexandria, VA. 1995 P.125-132

37 Manning, M., Lucking, R. The what, why and how of cooperative learning. Clearing House, 1991. Vol. 64 p. 3-5

% Cooper, J., Prescott, S., Cook, L., Smith, L., Mueck, R., Cuseo, J. Cooperative learning and college instruction: effective use of student

learning teams. California State University Academic Publications. Long Beach, CA.1990. p 56. 82



Olsen y Kagan (citados por Kluge)*® nos dicen que cada miembro cuenta por su propio
resultado, pero también debe de contar para el grupo. Esto significa que se debe de
calificar de forma individual y de forma grupal.
Como se puede apreciar en los puntos de vista expresados anteriormente de diversos
autores, la forma de calificar a los alumnos toma una alta relevancia en el proceso del
aprendizaje cooperativo, el profesor deberd estructurar de tal manera la forma de
calificar a los alumnos que debera considerar los esfuerzos individuales y que la
calificacion sea un reflejo de esos esfuerzos conjuntamente con los esfuerzos grupales,
es decir, debera calificar al trabajo cooperativo del grupo en funcion de los logros
individuales. Esto no es una tarea sencilla ni mucho menos, requiere de escalas de
calificaciones amplias y flexibles, que sean entendidas por los alumnos de forma
adecuada y sobre todo que sean aceptadas, con la finalidad de que no generen
sentimientos de frustracion en los miembros y se pierda el esfuerzo cooperativo. Por el
contrario, los resultados siendo positivos en el aspecto individual y grupal o siendo
positivos en el individual y negativos en el grupal deben de motivar a los miembros
participantes a realizar una revision de su desempefio y ellos mismos deben de ser
capaces de disefiar las estrategias para lograr tanto el aprendizaje individual como
grupal y por consecuencia una mejora en los resultados.
Para lograr el aprendizaje cooperativo el profesor debe de estructurar las actividades de
aprendizaje de tal manera que sea necesario que los alumnos tengan un resultado o
responsabilidad individual favorable para que el resultado del grupo sea igual.
Entre las formas comunes de estructurar la responsabilidad individual cabe nombrar®:

- Formar grupos de aprendizaje cooperativo que sean pequefios.

- Dar un examen individual a cada estudiantes.

% Kluge, D. A brief introduction to cooperative learning. En: Cooperative Learning. JALT Applied Materials Cooperative Learning. Japon.
1999. p.10

“° Johnson, D., Johnson, R., Holubec, E. Los nuevos circulos de aprendizaje: cooperacion en el salén de clases y en la escuela. Association for
Supervision and Curriculum Development. Alexandria, VA. 1995 P.125-132
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- Hacer examenes orales imprevistos pidiendo a un estudiante que exponga el
trabajo del grupo.
- Observar y registrar la frecuencia con que cada integrante contribuye en el
trabajo del grupo.
- Asignar a un estudiante de cada grupo la funcién de comprobador.
- Requerir que los estudiantes ensefien lo que aprendieron a otra persona, una
practica que se conoce como “explicacion simultanea”.
Se presenta a continuacién un ejemplo de actividad colaborativa en la que se fomenta la
responsabilidad individual y grupal, este ejemplo estd tomado de Practica de la
Expresién Corporal* una actividad colaborativa que utiliza la interdisciplinariedad para
la educacién artistica, que perfectamente se puede aplicar en el area de danza, teatro,
artes platicas, y musica. La actividad se divide en dos partes: el trabajo anterior e
individual a la clase y el trabajo durante la sesion de clase. Se presenta en el cuadro 6 y
7 ¢l objetivo de la actividad y el trabajo que debe realizar el alumno previo a la sesion
de clase que es lo que le permitird asistir a la misma. Como ya habiamos mencionado
una parte esencial es que los alumnos sepan el objetivo, es decir lo que se persigue al
hacer una determinada actividad, con esto les queda mas claro cual es el producto

esperado de ellos.

** Motos Teruel, Tomas. Practica ce la expresion corporal. Editorial Nague. Ciudad Real, Espafia. 2001. p 196-198
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Cuadro 6: Ejemplo de objetivo y trabajo previo de una actividad colaborativa que fomenta el trabajo

individual y grupal.

Expresién Corporal
Con esta actividad se pretende que los alumnos realicen una lectura corporal y vayan dandose cuenta de
que la expresion corporal ayuda a la formacion estética, en tanto que facilita unos principios basicos para
la interpretacion y valoracion de las obras de arte en las que el cuerpo humano es el protagonista, como
ocurre en la pintura, la escultura, la danza etcétera.
Cada alumno buscara reproducciones de las siguientes obras de arte:

Nacimiento de Atenas, Museo de la Acrépolis, Atenas.

Bernini: David y El rapto de Proserpina, Galeria Borghese, Roma.

El Greco, Entierro del Conde de Orgaz, Santo Tomé, Toledo.

Seurat, Un domingo por la tarde en la Isla de la Grande Jatte, Instituto de Arte de Chicago.

Goya: Origen del Orgullo y el Suefio de la raz6n produce monstruos, Museo del Prado en
Madrid.

Picasso: El suefio, coleccion particular y Guernica, Casén del Buen Retiro, Madrid.
Los alumnos buscaran misica adecuada a cada una de las piezas de arte que investigaron, permitiendo de
esta manera interrelacionar la musica con la plastica.
Nota: El autor propone estas obras pero se pueden vincular con la materia de historia del Arte y adaptarlo
al arte en México.

Observara y analizara cada una de las obras de arte.

Cuadro 7: Ejemplo de actividades cooperativas que fomentan la responsabilidad individual y grupal.

Esta experiencia se puede realizar para analizar el estilo de toda una época (asi, comparar, por ejemplo,

Grecia clésica, el Barroco, el manierismo, el impresionismo, el Expresionismo y el Cubismo), el estilo de

un pintor o escultor, o bien un periodo concreto de un artista determinado. En el material que proponemos

se han combinado las tres posibilidades.

Se forman tantos grupos como estilos se quieran estudiar. Cada grupo debe escoger una de las

reproducciones, y discutir cual seria la misica mas adecuada para ella y porque.

e Sedice a los grupos que vayan encontrando lo que tienen en comin cada una de las reproducciones
con respecto al tema, a su tratamiento, a las reacciones que provoca en los miembros del grupo, a la

expresion corporal.
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e Una vez que lo han discutido y encontrado los puntos comunes, deben formar un cuadro plastico,
utilizando las posturas adecuadas a la obra elegida, donde a partir de la mdsica iniciaran su
exploracién emotiva hasta llegar a la representacion plastica de su reinterpretacion de la obra de arte
elegida

Y las actividades posteriores a la clase son las siguientes:

e Explicar las razones por las cuales escogieron esa obra plastica.

e Que les motivo a utilizar esa pieza musical.

e Comentar la experiencia con el grupo.

En la actividad se estan desarrollando dos cosas, por un lado el alumno debe de realizar
una actividad por su cuenta antes de la clase en forma individual, durante la clase realiza
una actividad que es en parte individual debido al trabajo previo y con la ayuda del
equipo la revisa y puede aclarar sus dudas ya sea con sus comparieros o con el profesor,
como se puede ver, la actividad serd evaluada en forma individual, el alumno esta
forzado a entregar un reporte individual que obviamente reflejard su aprendizaje, pero
también contara con el apoyo del grupo durante el desarrollo de la misma para alcanzar
el objetivo. Cuando hay un objetivo individual, que es alcanzado con la ayuda del
equipo de trabajo y que es aprovechado por todos los miembros del mismo para
alcanzar las metas individuales es cuando se estd desarrollando en los alumnos la

responsabilidad individual y la grupal.

Habilidades interpersonales y en grupos pequefios

Las habilidades interpersonales y en grupos pequefios tiene relacién con lo que se llama
las habilidades sociales, es decir el como los alumnos se relacionan entre ellos. De

acuerdo con Johnson*, si no se adquieren habilidades de trabajo en grupo, es imposible

“2 Johnson, D., Johnson, R., Holubec, E. Los nuevos circulos de aprendizaje: cooperacion en el salén de clases y en la escuela.
Association for Supervision and Curriculum Development. 1995. Alexandria, VA. p.117.
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completar la tarea. Mientras mejores sean las habilidades para trabajar en grupo de los
integrantes, mayor serd la calidad y cantidad del aprendizaje. Para que sea posible
coordinar los esfuerzos dirigidos hacia el logro de metas comunes, los estudiantes tienen
que:

1. Conocerse y tenerse confianza.

2. Comunicarse clara y directamente, sin dejar lugar a dudas.

3. Aceptarse y ayudarse.

4. Resolver conflictos de una manera constructiva.
Los estudiantes deben aprender de los maestros las habilidades interpersonales y en
grupos pequefios que se requieren para lograr una colaboracion de alta calidad y tener la
motivacion para emplearlas.
De acuerdo con Cooper®®, atin a un nivel universitario, los estudiantes tienen diversos
grados de habilidades de comunicacion. Profesores que utilizan métodos de aprendizaje
cooperativo han reportado que las siguientes habilidades no las tienen desarrolladas:
escucha tolerante, desacuerdo constructivo, diversidad de opiniones, busca de ayuda y
capacidad de sintesis. Un numero muy limitado de habilidades sociales se pueden poner
como requisitos para ingresar a un curso, por lo que aquellas como escucha activa y
desacuerdo constructivo deben ser ensefiadas y moldeadas a los alumnos. Cuando los
estudiantes se vuelven méas concientes de sus habilidades para interactuar y su impacto
en los otros miembros del grupo, se producen cambios positivos en los procesos y es
mucho mas probable que ocurran.
Johnson™ establecen cuatro reglas generales para la ensefianza de habilidades

cooperativas: la primera es que antes de ensefiar habilidades cooperativas es necesario

“% Cooper, J., Prescott, S., Cook, L., Smith, L., Mueck, R., Cuseo, J. Cooperative learning and college instruction: effective use of student
learning teams. California State University Academic Publications. Long Beach, CA.1990. California, U.S.A. p .56.

“ Johnson, D., Johnson, R., Holubec, E.. Los nuevos circulos de aprendizaje: cooperacion en el salon de clases y en la escuela.
Association for Supervision and Curriculum Development. 1995, Alexandria, VA. p.117.
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establecer un contexto cooperativo; la segunda regla es que las habilidades cooperativas
tienen que ser ensefiadas directamente, la instruccion en habilidades cooperativas, al
igual que toda ensefianza de habilidades, tiene que ser realizada de una manera directa y
reforzada; la tercera regla es que, aunque el maestro estructure cooperacion en la clase e
inicialmente defina las habilidades necesarias para colaborar, los demas miembros del
grupo son los que determinan, en su mayor parte, si las habilidades son aprendidas y
asimiladas. La responsabilidad que recae sobre cada uno de los comparieros por que
todos adquieran habilidades cooperativas siempre debe de ir de la mano con el apoyo de
los comparfieros; la cuarta regla es que mientras mas temprano aprendan habilidades
cooperativas los estudiantes, mejor.
Para Goodwin®, aquellos estudiantes que nunca han sido expuestos al desarrollo
conciente de ciertas habilidades sociales no se puede esperar que puedan trabajar juntos
facilmente. Como profesores no podemos asumir que la cooperacién ocurrira durante el
aprendizaje cooperativo simplemente porque instruyamos a los alumnos a que “trabajen
juntos”. Aprender habilidades cooperativas no es diferente de aprender habilidades
académicas.
El profesor debe de proveer oportunidades a los estudiantes para:

1) entiendan la necesidad de la habilidad,

2) entiendan qué es la habilidad y cuando usarla,

3) practiquen usando la habilidad,

4) reciban retroalimentacion de qué tan bien la estan usando,

5) perseveren practicando la habilidad hasta que se vuelve automatica.
La pregunta que surge como consecuencia de lo que se ha revisado es: ¢qué habilidades

es necesario ensefiar?, en un proceso de aprendizaje cooperativo se podran ensefiar

** Goodwin, M.. Cooperative learning and social skills: What skills to teach and how to teach them. Intervention in School &
Clinic, 1999. Vol. 35, Issue 1, p.5.
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todas aquellas habilidades que tienen que ver con las relaciones interpersonales de los

alumnos, es decir sus habilidades sociales para poder interactuar con otras personas y

poder alcanzar metas comunes. Johnson*® definen cuatro niveles de habilidades

cooperativas:

1.

Formacion. Las habilidades fundamentales necesarias para establecer un
grupo de aprendizaje cooperativo funcional, son las normas basicas de
comportamiento apropiado. Algunos de los comportamientos mas importantes
relacionados con la formacién de habilidades son: congregarse en los grupos
sin hacer demasiado ruido ni molestar a los demaés, quedarse con el grupo,
hablar en voz baja, animar a todos a que participen.

Funcionamiento. Las habilidades necesarias para administrar las actividades
del grupo para terminar la tarea y mantener relaciones funcionales eficaces
entre los integrantes, es guiar los esfuerzos del grupo para terminar tareas.
Algunas de las habilidades desarrolladas con el funcionamiento son: encauzar
el trabajo del grupo, expresar apoyo y aceptacion, pedir ayuda o aclaracion
sobre lo que se esta diciendo o haciendo, ofrecer explicaciones o aclaraciones,
parafrasear las contribuciones de otro integrante, alentar al grupo cuando
disminuye su nivel de energia, relatar los sentimientos propios cuando
corresponda.

Formulacion. Proporcionan los procesos mentales necesarios para facilitar un
entendimiento mas profundo del material que se estd estudiando, para
estimular el uso de estrategias de razonamiento superiores y para lograr
méaximo dominio y retencion del material asignado. Las funciones asociadas

con estas habilidades comprenden: resumidor, corrector, interventor de

“¢ Johnson, D., Johnson, R. Joining together: group theory and group skills. Pearson Education Company. 7th ed, 2000. USA, p. 643.
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ampliacion de conocimientos, asistente de memorizacion, comprobador de
comprension, buscador de ayuda, explicador.

4. Fermentacion. Las habilidades necesarias para estimular la
reconceptualizacién del material que se esta estudiando, el conflicto cognitivo,
la basqueda de mas informacién y la comunicacién del razonamiento sobre el
que se fundamentan las conclusiones propias. La polémica académica hace que
los integrantes de un grupo examinen mas a fondo el material, que formen un
razonamiento para sus conclusiones, que piensen mas divergentemente sobre
los argumentos, que busquen informacion para apoyar sus puntos de vista y
que discutan constructivamente acerca de soluciones o decisiones alternativas.
Las controversias académicas implican una variedad de habilidades: criticar
ideas sin criticar a los individuos, distinguir cuando existe un desacuerdo
dentro del grupo de aprendizaje, integrar una variedad de ideas en una sola
opinion, solicitar justificacion para la conclusion o respuesta de cada
integrante, producir respuestas adicionales, comprobar la realidad verificando
el trabajo en grupo con las instrucciones recibidas.

Se presenta a continuacion un ejemplo de actividad colaborativa en la que se fomenta la
responsabilidad individual y grupal, el ejemplo se tom6 de una clase de produccion para
el area de Teatro. La actividad se divide en dos partes: el trabajo anterior e individual a
la clase y el trabajo durante la sesion de clase. Se presenta en el cuadro 8 los objetivos
de la actividad y las instrucciones para realizar la actividad previa a la sesion de clases y
que los alumnos deberan llevar terminada. Durante el desarrollo de la actividad previa
se fomenta en el alumno la responsabilidad individual y las habilidades: analisis de un

texto y pensamiento critico.
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Cuadro 8: Ejemplo de objetivo y trabajo previo de una actividad colaborativa que fomenta habilidades.

Objetivo de la actividad::

Distinguir entre las diferencias en los espacios escénicos a lo largo de la historia de la humanidad. Con

esta actividad se pretende fomentar cultura de trabajo y desarrollar la capacidad de analisis.

Actividades previas a la sesion :

1. Investigar la arquitectura teatral en la historia de la humanidad. Utilizando como marco de referencia:
Griegos, latinos, Edad Media, Siglo de Oro Espafiol, teatro Isabelino, siglo XIX y XX.

Instrucciones para su realizacion

2. Lista los diferentes tipos de arquitectura teatral de la historia de la humanidad

3. Elige uno de los teatros representativos del periodo que mas te haya interesado. (ej. El teatro de
Epidaruro en Grecia)

4. Comparalo con otro diferente en época y estilo.

5. Sefiala las diferencias y similitudes.

6. Localiza los nombres de las partes que los conforman y cuales eran sus funciones.

7. Elabora un reporte con los resultados de tu investigacion y lectura.

Posteriormente, con el trabajo individual realizado acude a la sesion correspondiente la

cual se desarrolla cooperativamente tal y como se muestra en el cuadro 9.

Cuadro 9: Ejemplo de actividades cooperativas que fomentan el desarrollo de habilidades grupales

durante la sesion de clase.

Actividades en la sesion:

En forma conjunta, el profesor realiza el andlisis del tema investigado y expone la teoria. Los alumnos
deberéan llegar a conclusiones.

Discusion en clase sobre los resultados de la investigacién. La discusion sera colaborativa informal de
la siguiente manera:

Tema: La arquitectura teatral.

Objetivos: Nombrar los distintos periodos en los que aparece la arquitectura teatral como parte del
fenébmeno escénico . Las diferencias entre los distintos espacios escénicos, la importancia de la
arquitectura en la transformacion del teatro: fechas, nombres de los periodos, protagonistas comunes en

el trabajo teatral. (Tiempo: 30 minutos)
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Por lista: triadas de alumnos segln aparecen en la lista del grupo.

Cada alumno tendrd un nimero. Se reunirdn por numeros iguales. (unos, dos, tres, etc.)

Cada alumno consu reporte de investigacion previo.

Preguntas :

- ¢ Cudntos tipos de teatros existen en cada obra consultada y cuales son los nombres?

- ¢Cuales son las fechas o eventos que marcan los periodos en la evolucién arquitectonica del teatro?
Preguntas de ensayo.

- ¢Por qué cambiaron sus formas ?

- ¢Por qué altero sus funciones los espacios escénicos?

Preguntas de resumen: Hacer un resumen de las respuestas obtenidas en el equipo. Firmar el consenso
de grupo.

Formular una de las preguntas.

Al realizar los alumnos la comparacion de sus resultados obtenidos con los comparieros
que le fueron asignados como grupo informal en el salon de clases, se fomenta la
formulacién como habilidad cooperativa, ya que cada alumno expondra a sus
compaiieros lo investigado y en que forma pueden contestar a las preguntas realizadas
por el profesor con la informacién obtenida. Al exponer a sus comparfieros,
complementan lo investigado y realizan un analisis con la finalidad de llegar a una
respuesta comun. Por otro lado la habilidad de fermentacion también se esta llevando a
cabo, ya que al comunicar sus razonamientos y aceptar los puntos de vista de los
comparfieros, cada integrante del grupo esta llevando a cabo un proceso de
reconceptualizacion de lo investigado para llegar a las respuestas de las preguntas

realizadas por el profesor.
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Procesamiento por el grupo

El trabajo en grupo eficaz esta influenciado por el hecho de que los grupos recapaciten o
no recapaciten — procesen — sobre el éxito de su funcionamiento. El procesamiento por
el grupo se define como recapacitar en una sesion en grupo para:

1. Describir cuéles acciones de los integrantes son utiles y cuales no lo son.

2. Tomar decisiones acerca de las acciones que se continuaran realizando y las que

se descartaran.

Para Cooper”’, el procesamiento por el equipo es una técnica usada cominmente en las
aulas que utilizan aprendizaje cooperativo e involucra preguntar a los miembros de los
grupos de su comportamiento durante el trabajo y evaluar el desarrollo del grupo de
acuerdo con un criterio establecido para dicho comportamiento.
Al final de cualquier actividad que se haya desarrollado cooperativamente, el grupo
debe evaluar el resultado y el proceso en el que estuvieron inmersos y revisar las
habilidades practicadas, que se hizo bien y que se necesita mejorar para la siguiente
ocasion. Los profesores deben proveer un manual que permita a los alumnos evaluar el
uso de las habilidades™.
El procesamiento por el grupo cuando se desarrolla una actividad colaborativa
normalmente estd enlazada con alguna otra de los elementos del aprendizaje
cooperativo, por otro lado el procesamiento grupal es también una consecuencia de
cualquier actividad colaborativa. La evaluacion que del desempefio de los miembros del
equipo hacen ellos mismos ayuda a que los alumnos puedan ver la opinién y la forma de

ver su trabajo que tienen los demas compafieros, quitdndole al alumno la excusa del

4" Cooper, J., Prescott, S., Cook, L., Smith, L., Mueck, R., Cuseo, J.. Cooperative learning and college instruction: effective use of student
learning teams. California State University Academic Publications. 1990 Long Beach, CA. P.56.

* Kluge, D.. A brief introduction to cooperative learning. En: Cooperative Learning. JALT Applied Materials Cooperative
Learning. 1999. Jap6n. p.8.
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maestro y permitiendo que con la ayuda de sus propios comparieros poder mejorar en
los procesos de aprendizaje.

Se presenta a continuacién un ejemplo de actividad colaborativa en la que se fomenta la
responsabilidad individual y grupal, este ejemplo estad tomado de una clase de Actuacion
donde los alumnos utilizaran el recurso de la improvisacién dentro del trabajo del
discurso actoral. La actividad se divide en dos partes: el trabajo anterior e individual a la
clase y el trabajo durante dos sesiones de clase. Se presenta en el cuadro 10 el objetivo
de dicha actividad y el trabajo previo a la sesion cooperativa que los alumnos deben de
desarrollar.

Como hemos visto en los diferentes ejemplos expuestos, el objetivo de la actividad en
cuanto al conocimiento que los alumnos deben de adquirir siempre es explicito, los
alumnos con esto saben cual es la meta que deben de alcanzar con la actividad
cooperativa.

La actividad previa a las sesiones de clase refleja la organizacién de los equipos, la
definicion de roles y tiene relacion también con el elemento del aprendizaje cooperativo

de procesamiento individual y grupal.

Cuadro 10: Ejemplo de objetivo y trabajo previo de una actividad colaborativa que fomenta el

procesamiento por el grupo.

Objetivo instruccional: Que el alumno a partir de la investigacién defina el género dramatico de acuerdo
a tipo de conflicto existente en el texto teatral.

1.Los equipos formales de cinco integrantes creados trabajaran en conjunto para la investigacion sobre los
diferentes géneros teatrales que existen y cada equipo presentara la improvisacion de un genero especial.
2. Los equipos formales asignaran una letra a cada miembro del grupo; cada alumno planeara una
improvisaciéon a partir de un texto dramatico con dicha letra. Debera traer las copias de su texto ya
subrayadas con el planteamiento, desarrollo, climax , desenlace y sus anotaciones personales. Es
indispensable la responsabilidad individual para que cada equipo pueda comprender la totalidad de cada

género.
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Temas asignados:

A. Tragedia (los textos pueden ser: Edipo Rey de Sofocles, Romeo y Julieta de W. Shakespeare, Fedra de
Racine, Bodas de Sangre de Federico Garcia Lorca)

B. Comedia (Lisistrata de Aristofanes, Las mujeres sabias de Moliere, La fierecilla domada de
Shakespeare, Los cuervos estan de luto de Hugo Arglelles).

C. Pieza. ( Casa de Mufiecas de Ibsen, Las tres Hermanas de Chéjov)

D. Melodrama (Cyrano de Bergerac de E. Rostand, La dama del Alba de Alejandro Casona)

E. Tragicomedia. (La Celestina de F. de Rojas).

F. Farsa (Ubu Rey de A. Jarry, Que formidable burdel de lonesco)

Esta actividad colaborativa se desarrolla durante dos sesiones de clase, se presenta en

los cuadros 11y 12 las actividades a desarrollar durante cada sesion.

Cuadro 11: Ejemplo de actividades cooperativas que fomentan el procesamiento grupal (primera

sesion de clase)

Los alumnos se reuniran con los demas compafieros que hayan estudiado el mismo tema, con base en la
letra asignada dentro de su equipo formal. Los nuevos grupos, por letra, revisaran el material: puntos mas
relevantes, ejemplos, etc. En esta fase de la actividad, cada uno de los cinco integrantes tendra un rol,
ademas de participar con los conocimientos y comentarios sobre el tema.

Observador del proceso. Verificara que se cumplan los objetivos colaborativos: participacién equitativa y
relevante; responsabilidad de todos los integrantes, habilidades sociales para escuchar con atencién y
hacer nuevas propuestas.

Tomador de notas. Se encargara de elaborar un documento Unico que abarque el contenido del tema, con
base en las aportaciones de todos los integrantes. La informacién obtenida debera ser entregada al resto de
los comparieros.

Responsable del conocimiento. Debe verificar que todos los integrantes hayan aprendido lo mismo del
tema. Se puede apoyar en los demas para la elaboracién de preguntas asi como en las respuestas que se
den.

Tomador del tiempo: Su rol es muy importante porque de no concluir la actividad en el tiempo
establecido no se podréa pasar a la segunda sesién de la misma y quedara inconclusa.

Director de la actividad. Organiza y planea la manera en la cual van a interactuar todos los integrantes,

cede la palabra y modera la sesidn para evitar desviarse del tema.
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Cuadro 12: Ejemplo de actividades cooperativas que fomentan el procesamiento grupal (segunda

sesion de clase).

Cada alumno que tiene asignada una letra regresard a su equipo formal. Debera llevar las notas que se
obtuvieron en la sesién 1 de la actividad. Los alumnos deberan presentarles a sus equipos el tema que les
fue asignado, con base en las notas elaboradas en la sesion anterior. Es importante que se base en ellas
para que en todos los equipos se presente la misma informacion. En esta sesion, cada uno de los alumnos
tendra un rol, éstos seran iguales a los de la sesi6n anterior pero se recomienda que ningin alumno repita
el rol que tuvo previamente.

Una vez concluidas las exposiciones de los temas A a E, los alumnos de cada grupo elaboraran una
improvisacion sobre uno de los géneros. Estos podran ser asignados por el profesor o de manera aleatoria.
En esta parte es indispensable el procesamiento de grupo. Se recomienda que el alumno al cual
originalmente le correspondi6 preparar el tema de la letra que ahora le corresponde presentar al grupo,
sea quien se encargue exclusivamente de monitorear la elaboracion de la presentacion, a fin de garantizar
un aprendizaje homogéneo entre todos los miembros del equipo.

Cada grupo presentara el tema asignado. Como parte del procesamiento grupal, de todos los integrantes

del curso, los oyentes podran preguntar y / o reforzar la informacion de cada uno de los temas.

Lo que nos va a provocar el procesamiento por el grupo, ademas de haberse fomentado
otras caracteristicas del aprendizaje cooperativo, es la informacion que el profesor
provee a los alumnos sobre como se va a evaluar la actividad y el procesamiento que los

alumnos haran de la evaluacion, las indicaciones se presentan en el cuadro 13.

Cuadro 13: Ejemplo de indicaciones para la evaluacion del procesamiento grupal.

El profesor evaluara al equipo con base en el trabajo presentado en la sesion dos de las presentaciones.
Los alumnos deberan llenar la forma de coevaluacion de sus comparieros y deberan discutirla entre ellos,
sefialando aquellos puntos en los que el trabajo fue excelente y aquellos puntos que son sujetos de

mejora. Este reporte debera ser entregado al profesor en la siguiente sesion.
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2.3 Trabajo en equipo
2.3.1 ¢ Qué es un equipo?
Durante la revision de la teoria referente al aprendizaje cooperativo encontramos que el
elemento esencial para que la técnica pueda ser aplicada es que deben de existir
forzosamente equipos de trabajo. El aprendizaje cooperativo basa todos sus procesos en
dichos equipos y en la forma en que se relacionan las personas que lo forman.
Un equipo es un conjunto de interacciones interpersonales estructurados para alcanzar
metas establecidas. Especificamente, un equipo consiste en dos o mas individuos
quienes:

a) Estan conscientes de su interdependencia positiva para alcanzar metas

comunes.

b) Interactian mientras trabajan.

c) Estan conscientes de quién es y quién no es miembro del equipo.

d) Tienes roles y funciones especificas a desarrollar.

e) Tienen una vida limite de interaccion.
Los equipos pueden ser establecidos a lo largo de un continuo acorde a la cantidad de
colaboracién (integracion y diferenciacion de roles) requerido®.
En un grupo de trabajo la interdependencia es baja y el éxito se centra en los individuos.
El producto del trabajo de grupo es la suma de todo el trabajo realizado por sus
miembros. Los miembros no toman responsabilidad por los resultados mas que por los
suyos propios. No participan en tareas en las que se deba combinar el trabajo de dos o

mas de los individuos. En reuniones los participantes comparten informacién y toman

* Dyer, W.. Team building: issues and alternatives. Addison-Wsley. Reading, MA. (1987)
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decisiones que ayudan a cada persona a realizar su trabajo mejor, pero siempre enfocado
al desarrollo individual.

Un equipo, por otro lado, es mas que la suma de sus partes. El desarrollo del equipo
incluye productos de trabajo en equipo que requieren de esfuerzos conjuntos de dos o
mas de sus miembros asi como productos de trabajo individual. Los equipos no solo se
relinen para compartir informacion y tomar decisiones, ellos realizan productos de
trabajo a través del esfuerzo de todos los participantes y sus contribuciones.

El enfoque principal son los logros del equipo. Katzenbach y Smith® enfatizan que para
que un equipo exista, tiene que haber un propdsito de equipo y un objetivo distintivo y
especifico para el grupo pequefio que requiera que los miembros trabajen juntos y
cumplan con un objetivo mas alla de los productos individuales finales. En el Cuadro
3.13 elaborado por Katzenbach y Smith, distingue entre equipos y otras formas de

trabajo en grupo.

Cuadro 3.13: Comparacion entre equipos y formas de trabajo en grupo

Otras formas de trabajo en grupo Equipos

Un lider fuerte es identificable en el grupo. El liderazgo es compartido entre los miembros

existentes.

La mision organizacional general es el propésito del | Se especifica y se define muy bien un proposito

grupo. Unico para el equipo

El trabajo individual es la Gnica fuente de productos | El equipo y el individuo trabajan para el desarrollo

de productos.

La efectividad es medida indirectamente por la|La efectividad es medida directamente por la

influencia del grupo en otros. evaluacién de los productos del equipo.

El desarrollo individual es lo Gnico evidente. El desarrollo de equipo e individual son evidentes.

% Katzenbach, J., Smith, D. The wisdom of teams. Harvard Business School. Cambridge, MA. (1993).




Reconocimientos y recompensas son individuales. |La celebracion es en equipo. Los esfuerzos
individuales que contribuyen al éxito del equipo

son reconocidos y recompensados.

En las reuniones los miembros: discuten, deciden y | En las reuniones los miembros discuten, deciden y

delegan. hacen trabajo en conjunto.

De: Katzenbach, J., Smith, D. The wisdom of teams. Harvard Business School. Cambridge, MA.

El que estén trabajando juntos un grupo de personas no implica forzosamente que sea
un grupo cooperativo de trabajo, es por esto que debemos de diferenciar entre lo que es
un grupo cooperativo y el que no lo es, Johnson®" describe cuatro tipos de grupos que se
pueden formar, lo que nos permite diferenciar entre uno que es cooperativo y el que no
lo es, esta clasificacion es la siguiente:

1. Grupo de pseudoaprendizaje. Los alumnos acatan la directiva de trabajar
juntos, pero no tienen ningun interés en hacerlo. Creen que seran evaluados
segun la puntuacion que se asigne a su desempefio individual. Aunque en
apariencia trabajan en forma conjunta, en realidad estdn compitiendo entre si.
Como consecuencia, la suma del total es menor al potencial de los miembros
individuales del grupo. Los alumnos trabajarian mejor en forma individual.

2. Grupo de aprendizaje tradicional. Se indica a los alumnos que trabajen juntos
y ellos se disponen a hacerlo, pero las tareas que se les asignan estan
estructuradas de tal modo que no requieren un verdadero trabajo conjunto. Los
alumnos piensan que seran evaluados y premiados en lo individual y no como
miembros del grupo. Solo interactan para aclarar como deben llevarse a cabo

las tareas, intercambian informacion pero no se sienten motivados a ensefiar a lo

®t Johnson, D., Johnson, R., Holubec, E.. El aprendizaje cooperativo en el aula. Paidds Educador. 1999. Argentina. p.146.




que saben a sus compafieros de equipo. Los miembros del grupo que son mas
responsables se sienten explotados y no se esfuerzan tanto como de costumbre.
El resultado es que la suma del total es mayor al potencial de algunos de los
integrantes del grupo, pero lo estudiantes dedicados y responsables trabajarian
mejor solos.

3. Grupo de aprendizaje cooperativo. Los estudiantes trabajan juntos para
alcanzar metas compartidas. Los estudiantes buscan resultados que benefician a
todos los del equipo. Discuten la informacion entre todos, ayudan a los demas a
entenderlo y los motivan a trabajar duro. El desarrollo individual es verificado
de forma regular para asegurar que todos estan contribuyendo y aprendiendo. El
resultado es que el grupo es mas que la suma de sus partes y todos los
estudiantes tienen un resultado académico mas alto que si hubieran trabajado en
forma individual.

4. Grupos de aprendizaje cooperativo de alto rendimiento. Es un grupo que
tiene todas las caracteristicas para ser un grupo de aprendizaje cooperativo y
sobrepasan cualquier expectativa que se pudiera tener de sus integrantes. El
grado de compromiso entre los integrantes y el éxito del grupo va mas alla que
la mayoria de los grupos cooperativos. Muy pocos grupos alcanzan este nivel de

desarrollo.

2.3.2 Tipos de grupos cooperativos

Los equipos de trabajo en aprendizaje cooperativo pueden ser formados dependiendo de
las caracteristicas y el objetivo de las actividades que se van a realizar en forma
cooperativa. El aprendizaje cooperativo comprende tres tipos de grupos de

aprendizaje”:

* Ipid.
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1. Grupos formales de aprendizaje. Funcionan durante un tiempo que va de una
hora a varias semanas de clase, en estos grupos los estudiantes trabajan juntos
para lograr objetivos comunes, asegurandose de que ellos mismos y sus
comparfieros de grupo completen la tarea de aprendizaje asignada. Cualquier
tarea, de cualquier materia y dentro de cualquier programa de estudios puede
organizarse en forma cooperativa.

2. Grupos informales de aprendizaje. El aprendizaje cooperativo informal
consiste en que los estudiantes trabajen juntos para lograr una meta de
aprendizaje colectiva en grupos temporales que duran desde unos cuantos
minutos hasta todo un periodo de clase. El grupo de aprendizaje cooperativo
informal es un método eficaz para hacer que los estudiantes participen
activamente en comprender lo que estan aprendiendo durante una exposicion
oral, proporciona a los maestros un poco de tiempo para que se repongan,
reorganicen sus notas, descansen y circulen por el salén de clase para escuchar
lo que dicen los estudiantes.

3. Grupos base cooperativos. Los grupos base cooperativos son aquellos con un
namero fijo de miembros cuyas responsabilidades principales son ayudar a los
estudiantes a brindarse apoyo, estimulo y asistencia mutuos para completar las
tareas y compartir la responsabilidad de esforzarse por aprender. Como regla, los
grupos base cooperativos son un conjunto heterogéneo, se relnen
periddicamente y lo mas importante es que tiene una duracion de al menos el
curso escolar (un semestre o un afio).

Si consideramos que el tiempo de duracién de un curso es de un semestre, o anual y
gue normalmente en un curso se deja un solo proyecto de investigacion como trabajo
final, el utilizar un grupo formal seria equivalente a un grupo base. El grupo informal

puede ser utilizado en diferentes sesiones debido a su caracteristica de duracion corta.
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La combinacion de los tres tipos de grupo se puede llevar a cabo si se tienen asignaturas
que tengan una duracion de un afio al menos donde el mismo grupo permanece junto

por un largo periodo de tiempo.

2.3.3 Formacidn de equipos de trabajo en un ambiente cooperativo

Para que los alumnos trabajen juntos deben de ser asignados a equipos o grupos de
trabajo. Para llevar a cabo dicha asignacion se deben de tomar en cuenta los siguientes
aspectos:

a) Tamafo del grupo

b) Distribucién de los alumnos en los grupos

Tamarnio del grupo

De acuerdo con Bruffee®®, sugiere que el tamafio 6ptimo de un equipo de trabajo es de
cinco alumnos. Mas de cinco alumnos no haran un cambio significativo en la dinamica
social pero si diluirdn la experiencia, insignificantemente en grupos de seis pero
significante en grupos de siete u ocho, y totalmente en grupos de nueve, diez 0 mas.
Menos de cinco alumnos en un grupo cambiaran la dindmica en otro sentido: grupos de
cuatro tienden a subdividirse en parejas; grupos de tres tienden a subdividirse en una
pareja y un solitario; grupos de dos tienden a mantener niveles altos de stress
ligeramente mas altos que cualquier grupo de otro tamafio.

Aungue Bruffee maneja un tamario ideal de equipo de trabajo que es de cinco alumnos,
otros estudiosos de este tema como los hermanos Johnson manejan una postura
completamente diferente a la de Bruffe. Para Johnson, no existe ninguna dimension
ideal para los grupos de aprendizaje cooperativo. La cantidad conveniente de miembros

dependera de los objetivos de la clase, las edades de los alumnos y su experiencia en el

%3 Bruffee, K.. Collaborative learning: higher education interdependence and the authority of knowledge. The John Hopkins University Press.
1995 Baltimore, MY.. P. 240.

102



trabajo en equipo. Los grupos de aprendizaje cooperativo suelen tener de dos a cuatro

miembros. La regla empirica a aplicar es: “cuanto mas pequefio sea el grupo, mejor”. El

docente debera tener en cuenta los siguientes factores al momento de determinar las

dimensiones de los equipos de trabajo:

Al aumentar la cantidad de miembros de un grupo de aprendizaje, también se
ampliara la gama de destrezas y capacidades presentes. Con la incorporacion de
cada miembro, se incrementan los recursos que contribuyen al éxito del trabajo
del grupo.

Cuanto méas numeroso es el grupo, mas habilidad deberan tener sus miembros
para brindarle a todos la oportunidad de expresarse, para coordinar las acciones
de los miembros, para llegar a un consenso, para asegurarse de que el materia a
aprender sea explicado y analizado, para hacer que todos los miembros cumplan
la tarea y para mantener buenas relaciones de trabajo.

Al aumentar la dimensién del grupo, disminuyen las interacciones personales
entre los miembros y se reduce la sensacién de intimidad. El resultado suele ser
un grupo menos cohesionado y una menor responsabilidad individual para
contribuir al éxito del trabajo del grupo.

Cuanto menor es el tiempo disponible para realizar una actividad, mas reducido
debera ser el grupo de aprendizaje.

Cuanto mas pequefio es el grupo, mas dificil serd que algunos alumnos se
mantengan ausentes y no hagan su aporte al trabajo colectivo, el trabajo
individual es mas visible en grupos pequefios.

Cuanto mas reducido es el grupo, mas facil sera detectar cualquier dificultad que

pudieran tener los alumnos para trabajar juntos.
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Podemos resumir que tomando las consideraciones de los hermanos Johnson, los
docentes debemos de tener bien definidas las actividades, el grado de dificultad y el
tiempo requerido para llevarla a cabo y con base en este conocimiento podremos definir
el tamafio del grupo ideal para la actividad que queremos que los alumnos desarrollen.
Bruffee aunque hace una excelente explicacion del porque no funcionan ciertos tamafios
de grupos, no considera la complejidad de la tarea y sobre todo el tiempo que los

alumnos tienen para llevarla a cabo.

Distribucion de los alumnos en los grupos

De acuerdo con Johnson>, la productividad de un grupo estd determinada por la
capacidad de sus miembros para trabajar en equipo. Antes de concretar la distribucién
de los grupos, el docente tiene que decidir si los grupos de aprendizaje deberan ser
homogéneos o heterogéneos. Son preferibles los grupos heterogéneos ya que permiten
que los estudiantes con diferentes rendimientos y distintos intereses tengan acceso a
diversas perspectivas y métodos de resolucion de problemas. Los grupos heterogéneos
tienden a promover un pensamiento mas profundo, un mayor intercambio de
explicaciones y una mayor tendencia a asumir puntos de vista durante los analisis del
material, todo lo cual incrementa la comprensién, el razonamiento y la retencion a largo
plazo de los alumnos.

Para Bruffee®, los grupos heterogéneos son mejores debido a que las diferencias
existentes implican un reto para todos los miembros en encontrar un punto comun.

Grupos que socialmente o étnicamente son demasiado homogéneos (personas de la

 Johnson, D., Johnson, R. Cooperative learning: warm-ups, grouping strategies and group activities. Interaction Book
Company.1990. Edina, MN. p.91.

% Bruffee, K.. Collaborative learning: higher education interdependence and the authority of knowledge. The John Hopkins University Press.
1995 Baltimore, MY .. P. 240.
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misma ciudad, vecinos, familia, amigos muy cercanos, etc.) tienden a ponerse de
acuerdo muy répido, ya que tienen la creencia de que sus diferencias en temas basicos
son minimas. Por otro lado miembros de un grupo de trabajo muy heterogéneo tampoco
tienen las bases para llegar a un acuerdo, debido a que las diferencias de pensamiento
son tan grandes que llegan a la conclusion de que “no hablan el mismo idioma”.

Es conveniente distribuir a los alumnos en grupos heterogéneos con la finalidad de que
las diferencias enriquezcan el proceso de aprendizaje, para llevar a cabo esta
distribucidn el docente lo puede hacer con cualquiera de los siguientes métodos:

- Distribucidn al azar. Asigna a los alumnos en forma completamente aleatoria,
ya sea por lista de clase, pidiéndoles que se numeren y que se reunan los que
tengan el mismo namero, etc.

- Distribucidn estratificada. Es en el que el docente se asegura que en un mismo
grupo haya uno o dos alumnos con ciertas caracteristicas especificas. Por
ejemplo se aplica un examen de conocimientos y se juntan un alumno con alto
desempefio con uno de bajo desempefio, y esto se puede hacer al azar.

- Grupos seleccionados por el docente. El docente simplemente decide quien va
a trabajar con quien. Esto permite que los grupos estén nivelados en cuanto a
personas poco trabajadoras con aquellas de buen rendimiento.

- Grupos seleccionados por los propios alumnos. Es el menos recomendable, ya

que limita que los grupos sean heterogéneos.
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Capitulo I11. Importancia del aprendizaje cooperativo como método pedagogico en
las Escuelas de Iniciacion Artistica.

3.1 Evaluacién y definicion de los elementos observables del aprendizaje
cooperativo

El proceso de aprendizaje basado en el aprendizaje cooperativo debe de poder evaluar
dos aspectos fundamentales: el aprendizaje individual del material objeto de estudio y el
funcionamiento correcto de los grupos de aprendizaje. Con esto nos referimos a que el
profesor debe de cuidar durante el trabajo cooperativo de los alumnos que éstos no se
queden sin haber aprendido lo que se debe de aprender (objetivo académico) y por otro
lado que han logrado desarrollar habilidades de trabajo cooperativo los integrantes de
los diferentes equipos.

Para llegar a la operacionalizacién de las variables, partiremos primeramente de las
dimensiones que definen el concepto “aprendizaje colaborativo” y (concepto de
valuacién y evaluacion) vy los indicadores de actividades cooperativas observables y por
ende medibles. se pueden medir éstas en el aula. Como un segundo paso definiremos
cuales son los aspectos observables y medibles del trabajo cooperativo en el aula,

partiendo de los logros esenciales del mismo que son:

1. Interdependencia positiva bien definida.

2. Extensa interaccion fomentadora (cara a cara).

3. Responsabilidad individual y responsabilidad personal bien definidas para lograr las metas del
grupo.

4. Uso frecuente de las habilidades interpersonales y en grupos pequefios.

5. Procesamiento por el grupo, frecuente y periédicamente, de su funcionamiento actual con el fin

de mejorar su eficacia futura.

De esta manera los aspectos operativos de nuestro constructo “aprendizaje cooperativo”
estaran formados por todos los elementos observables y medibles del mismo durante las

actividades cooperativas. Actividades que con la practica constante, desarrollan como

106



consecuencia la habilidades en los alumnos que serdn aprendidas de manera conciente
por los mismos y aplicadas en su futuro laboral.

3.2 La funcidon del maestro de arte en las actividades cooperativas.

De acuerdo con Johnson®, en cada sesion de clases los maestros tienen que elegir entre
ser “un sabio en el escenario” o un “dirigente marginal”. Al tomar la decisién es
importante recordar que el reto de la ensefianza no es cubrir el material para los
estudiantes; es descubrir el material con los estudiantes. EI maestro desempefia un papel
de seis etapas en el aprendizaje cooperativo:

1. Especificacion de los objetivos de la leccion. Los maestros deben especificar dos
tipos de objetivos antes de cada leccion. El objetivo académico que es lo que se
persigue en cuanto a los conocimientos que los alumnos deben de adquirir vy el
objetivo de habilidades sociales tiene que detallar las habilidades interpersonales
y en grupos pequefios que seran subrayadas durante la leccién. Explicar la
estructura de tareas y metas a los estudiantes. Al inicio de la leccidn el maestro
tiene que explicar la tarea académica con el fin de que los estudiantes tengan
bien clara la asignatura y comprendan los objetivos de la leccion. Debe de
explicar los criterios para alcanzar el éxito y los componentes deseados,
normalmente estos se expresan en forma de criterios predefinidos que establecen
lo que es trabajo aceptable y lo que no lo es. Los maestros también tienen que
especificar los comportamientos que son apropiados y deseables dentro de los
grupos de aprendizaje.

2. Tomar decisiones previas a la instruccion acerca de los grupos de aprendizaje,

tales como: Determinar el tamafio del grupo, asignar los estudiantes a los

! Johnson, D., Johnson, R. Making cooperative learning work. Theory into Practice, 1999. Vol. 38, Issue 2, 7p.

107



grupos, organizacion fisica del salon de clases, seleccion de materiales
didacticos, asignar funciones para garantizar la interdependencia.

Poner en marcha la leccién cooperativa. Durante las lecciones de aprendizaje
cooperativo las acciones de los estudiantes pueden prescribirse estricta o
flexiblemente. Los estudiantes pueden idear procedimientos en la marcha o bien
pueden seguir guiones explicitos. Principalmente se vigila la eficacia de los
grupos de aprendizaje cooperativo e intervenir cuando corresponda. Las dos
acciones principales que los profesores deben de realizar en este paso son:
vigilar el comportamiento de los estudiantes y brindar ayuda en las tareas e
intervenir para demostrar habilidades sociales.

Evaluar el aprovechamiento de los estudiantes y ayudarles a recapacitar sobre
cuan bien cooperaron entre si. Algunos de los elementos en este paso son:
suministrar una conclusion a la leccion, evaluar la calidad y cantidad del

aprendizaje de los alumnos y recapacitar sobre el funcionamiento del grupo.

3.3 Laseleccion de las practicas grupales a ensefiar

De acuerdo con Johnson hay muchas practicas interpersonales y grupales que influyen
en el resultado del trabajo cooperativo. Para coordinar esfuerzos de modo de alcanzar
objetivos comunes, los alumnos deben entre otras cosas: llegar a conocerse y confiar
unos en otros, comunicarse con precision y claridad, aceptarse y apoyarse unos a otros y
resolver los conflictos en forma constructiva. La seleccion de las destrezas a ensefiar
depende de cuales ya tengan o aun no tengan los alumnos. Los cuatro niveles de
practica cooperativa coinciden con las cuatro divisiones de los roles que asumen los
alumnos durante las clases cooperativas:

0 Practicas de formacion. Son las que deben emplear los alumnos para establecer

un grupo de aprendizaje cooperativo, como permanecer con el grupo y no
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deambular por el aula, hablar en un tono de voz bajo, turnarse y Ilamarse unos a
otros por su nombre.

0 Practicas de funcionamiento. Son las necesarias para manejar las actividades
del grupo y mantener relaciones de trabajo eficaces entre los miembros, como
expresar las ideas y opiniones de uno, orientar el trabajo del grupo y alentar a
todos a que participen.

0 Practicas de formulacion. Son las que deben de aplicar los alumnos para
comprender mejor los materiales que estudian, empleando estrategias superiores
de razonamiento y para maximizar su conocimiento y retencion del material
asignado, por ejemplo, explicando paso a paso el razonamiento de uno y
relacionar lo que se esta estudiando con los conocimientos previos.

0 Practicas de incentivacion. Son las que requieren los alumnos para incentivar
la reconceptualizacion del material que estan estudiando, el conflicto cognitivo,
la busqueda de mas informacién y la explicacién de los fundamentos en que se
basan las conclusiones a las que uno ha llegado. Por ejemplo: criticar las ideas
(no a las personas) y no cambiar de opiniéon a menos que uno sea l6gicamente
persuadido a hacerlo.

3.4 La ensefianza de las practicas grupales

De acuerdo con Johnson, para trabajar en equipo, los alumnos necesitan tener la
oportunidad de trabajar juntos en forma cooperativa, la motivacién para emplear las
destrezas propias del trabajo en equipo (una razon para creer que dicha actividad les
sera beneficiosa) y cierta experiencia en el empleo de esas destrezas. La forma en que el
docente organice sus clases les brindara a los alumnos la oportunidad de aprender en
grupos cooperativos, pero también es necesario darles el motivo y los medios para

hacerlo.
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El primer paso es asegurarse de que los alumnos vean la necesidad de adquirir las

destrezas necesarias para trabajar en equipo. El docente puede realizar varias acciones:

0 Pedir a los alumnos que propongan cuéles destrezas necesitan para trabajar juntos con eficacia
y que elijan una o mas de ellas para ponerlas en practica durante la clase.

o Decidir qué destrezas cooperativas se practicaran en la clase y avisar a los alumnos que deben
de conocerlas. Esto se puede hacer exponiendo posturas, explicando la importancia de las
destrezas y felicitando a los alumnos que las ponen en practica.

0 Hacer una teatralizacién para mostrar un caso en el que la destreza en cuestion esta

evidentemente ausente.

El segundo paso es asegurarse de que los alumnos entiendan en que consiste la
destreza, cdbmo ponerla en practica y cuando hacerlo. Para ello, el docente puede hacer

varias cosas:

o Definir operativamente la destreza segun las conductas verbales y no verbales que entrafia, de
modo que los alumnos sepan exactamente qué hacer. No basta con decirles a los alumnos qué
practicas quiere el docente que empleen durante la clase, hay que explicarles qué es lo que
deben de hacer.

o Demostrar y ejemplificar la practica frente a la clase y explicarla paso a paso hasta que los
alumnos tengan una idea clara de como se ve y como suena.

0 Teatralizar la practica haciendo que cada alumno la practique dos veces en su grupo antes de

comenzar la clase.

El tercer paso consiste en plantear situaciones de ejercitacion y promover la
adquisicion de la destreza. Para adquirirla, los alumnos deberan practicar una y otra vez.

El docente guiara esa ejercitacion a traves de diversas actividades:

0 Asignar la destreza social como un rol concreto para que algunos miembros lo desempefien o
como una responsabilidad general para todos los miembros.

0 Observar a cada grupo (y designar observadores entre los alumnos) y registrar qué miembros
del grupo estan poniendo de manifiesto la destreza, con qué frecuencia y con cuanta eficacia.

0 Inducir periédicamente el empleo de la practica durante la clase, indicando a un miembro del

grupo que haga una demostracion al respecto.
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El cuarto paso es asegurarse que todos los alumnos reciban retroalimentacion sobre la
aplicacion de la destreza y reflexionen acerca de como ponerla en préctica con mayor
eficacia en el futuro. Ejercitar las destrezas correspondientes al trabajo en equipo no es
suficiente. Los alumnos deben de recibir retroalimentacion en cuanto a la frecuencia y
eficacia con que las estdn empleando. Sobre la base de esa retroalimentacion y de su
propia evaluacion, los estudiantes podran decidir como emplear la destreza de un modo
eficaz.

El quinto paso consiste en asegurarse de que los alumnos perseveren en la practica de
la destreza hasta que la apliquen con naturalidad. Para la mayoria de las destrezas, hay
una periodo de aprendizaje lento, seguido de un periodo de rapida mejoria, luego un
periodo en que el desempefio se mantiene casi igual, después otro periodo de rapida
mejoria, luego otro periodo estable y asi sucesivamente. Las etapas habituales en el

desarrollo de una destreza son cuatro:

1. Empleo consciente, aunque torpe de la destreza.

2. Sensacién de falsedad al poner en practica la destreza. Después de un tiempo, la torpeza
desaparece, pero muchos alumnos experimentan una sensacién de falsedad al emplearla, por lo
que necesitan el aliento del docente y de sus pares para superar esta etapa.

3. Empleo correcto pero mecanico de la destreza.

4. Empleo automatico y rutinario. Los alumnos han incorporado plenamente la destreza a sus

repertorios conductuales y la sienten como una actitud natural.

El docente debera cumplir las siguientes reglas al ensefiarles estas destrezas a sus
alumnos:

0 Ser concreto.
o0 Definir operativamente cada destreza.
0 Empezar de poco a poco. No sobrecargar a los alumnos con méas destrezas de las que pueden

aprender en un momento dado. Los alumnos necesitan saber qué conducta es apropiada y
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deseable dentro de un grupo cooperativo, pero no deben ser sometidos a un exceso de
informacion.
o Insistir en la practica reiterada. Hay que insistir en el empleo de cada destreza hasta que los

alumnos la integren a su repertorio conductual y la empleen en forma automatica y habitual.

3.5 Evaluacion del aprendizaje cooperativo

De acuerdo con Johnson?, la valoracién (assessment en inglés) y la evaluacién estan tan
entrelazados que resulta dificil separarlos. Normalmente valorar significa recoger datos
para emitir un juicio, y evaluar es juzgar el valor de algo sobre la base de datos
recogidos. La valoracion no implica asignar calificaciones. El docente puede valorar sin
hacer una evaluacion, pero no puede evaluar sin haber valorado. Durante la clase el
docente evalla el aprendizaje observando e interrogando a los alumnos. No todos los
resultados del aprendizaje (por ejemplo, el nivel de razonamiento) pueden evaluarse por
medio de las tareas domiciliarias o las pruebas escritas. Estos importantes resultados
solo se evaluan observando a los alumnos. Los grupos de aprendizaje cooperativo
brindan una oportunidad excepcional para hacer una valoracion inmediata del
aprendizaje de los alumnos, para obtener una retroalimentacion inmediata de parte de
los pares y para corregir al instante los problemas de comprension de los estudiantes.
Sobre la base de la informacion recogida durante los diagnosticos, los alumnos
establecen objetivos para mejorar su rendimiento y festejan el trabajo realizado,
mientras que el docente asigna calificaciones.

Para Johnson y Johnson, el prop6sito de la valoracién del desempefio de los estudiantes

tiene como objetivo:

2 Johnson, D., Johnson, R. (2000). Joining together: group theory and group skills. Pearson Education Company. 7" ed. USA.

2000, p. 643.
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o Diagnéstico del nivel actual de conocimientos y habilidades que tienen. Valoraciones
diagnosticas se realizan al inicio de la unidad instruccional, curso, semestre o afio para
determinar el nivel actual del grupo. La informacion es (til para establecer realistas pero
retadoras metas de aprendizaje.

0 El monitoreo del progreso de los estudiantes a través de metas de aprendizaje ayuda a formar el
programa instruccional. Valoraciones formativas son conducidas periédicamente para
monitorear el progreso y proveer de retroalimentacién a los alumnos.

o Provee informacion para juzgar el aprendizaje final de los estudiantes. Valuaciones sumativas
son conducidas al final del periodo instruccional y nos da informacién sobre la cantidad y

calidad del aprendizaje del alumno o del éxito del programa instruccional.

En el cuadro 1 se presenta los elementos de la valuacion de acuerdo con Johnson y
Johnson®, en la que se incluye el propésito de la misma, el enfoque, el lugar de

desarrollo y los participantes.

Cuadro 1: Elementos de la Valuacion

Proposito Enfoque principal Lugar de desarrollo Participantes

Diagndstico Proceso de aprendizaje | Artificial ~ (salén  de | Estudiantes, padres.
clases)

Formativo Proceso de instruccion | Auténtico (mundo real) | Profesores

Sumativo Productos del Administradores

aprendizaje

Productos de la Colegios, empleadores.

instruccion

De acuerdo con Wilson y Onwuegbuzie *, la “caja negra” que se refiere a la evaluacion de las actividades, tiene al menos dos

efectos:

1) productos que no satisfacen la expectativa del profesor y 2) frustracion por parte de
los alumnos que no saben exactamente que es lo qué se espera de ellos y por

consecuencia estan confundidos y en desacuerdo con sus calificaciones.

% Johnson, D., Johnson, R. Cooperative learning and assessment. In: Cooperative Learning. JALT Applied Materials. 1999 Tokyo,
Japén. p.16.

4 Wilson, V., Ongwuegbuzie, A. Improving achievement and student satisfaction through criteria — based evaluation: checklists and
rubrics in educational research courses. Paper presented at the Annual Meeting of the Mid-South Educational Research Association.
1999. Point Clear, AL. p. 27
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Al llevar a cabo el proceso de valuacién que nos llevara por consecuencia, a la
evaluacion del trabajo de los alumnos, una de las herramientas mas utilizadas cuando se
utiliza el aprendizaje cooperativo como técnica didactica, es el uso de unas guias
Ilamadas “Rubricas” (rubric en inglés), que permiten al profesor establecer las reglas y
los criterios observables y por otro lado permite a los alumnos conocer los criterios
mediante los cuales su trabajo seré calificado.

3.5.1 Rubricas para la evaluacion

De acuerdo con Soles®, una rdbrica es una lista descriptiva de los criterios que el
profesor utiliza para evaluar la calidad de los estudiantes. Por ejemplo, para evaluar un
trabajo escrito, una rabrica consiste en una lista especifica de aspectos de desarrollo de
la escritura, los cuales se subdividen en varias categorias como contenido, desarrollo,
gramatica, estructura y estilo. Los ensayos de los alumnos son calificados con base en
gue tanto se acercan al criterio establecido.

Wilson y Onwuegbuzie®, establecen que una gufa de evaluacion se puede presentar de
dos formas: como un “checklist” estructurado en el cual se describe el resultado positivo
esperado de cada componente del trabajo y se provee de una escala de cinco puntos que
lo clasifica desde “en completo desacuerdo” hasta “de completo acuerdo” que sirve para
ir calificando cada punto de la lista; y una rabrica, en la que los componentes del trabajo
son listados y se establecen estandares de desarrollo desde bajo hasta alto para cada uno

de los componentes descritos.

® Soles, D. Sharing scoring guides. Paper presented at the 52" Annual Meeting of the Conference on College Composition and
Communication.2001. Denver, CO. p.17
& Wilson, V., Ongwuegbuzie, A. Improving achievement and student satisfaction through criteria — based evaluation: checklists and
rubrics in educational research courses. Paper presented at the Annual Meeting of the Mid-South Educational Research
Association. 1999. Point Clear, AL. p. 32

114



Para Pickett y Dodge ', la rdbrica es una herramienta de valuacion la cual es disefiada
para estimular las actividades de la vida real donde los alumnos se comprometen a
resolver problemas de la vida real. Es una valuacion de tipo formativo ya que se
desarrolla durante todo el proceso de ensefianza — aprendizaje. Las ventajas de utilizar

rdbricas en la evaluacion son:

1. Permite que la valuacidn sea mas objetiva y consistente.

2. Enfoca al profesor a clarificar sus criterios en términos especificos.

3. Muestra claramente al estudiante como sera evaluado su trabajo y qué se espera de él.

4. Promueve en los alumnos el cuidado acerca del criterio usado para evaluar el desarrollo del
grupo.

5. Provee retroalimentacién atil sobre la efectividad de la instruccion.

Las rabricas pueden ser creadas de muchas formas y niveles de complejidad, pero todas

tienen los siguientes elementos comunes:

1. Se enfoca en cdmo medir un objetivo establecido (desarrollo, comportamiento, calidad)
2. Utiliza un rango para medir el desarrollo.
3. Contiene caracteristicas especificas de desarrollo acomodadas en niveles indicando el grado en

el que los estandares han sido cumplidos.

De acuerdo con Pickett y Dodge, para realizar una rubrica de evaluacion se deben de

seguir los siguientes tres pasos:

1. Genere un numero potencial de dimensiones a utilizar. El primer paso es el mas importante, ya
que al escoger cuidadosamente un determinado nimero de dimensiones a evaluar, hacemos
nuestras expectativas mas claras y nuestra retroalimentacion serd de mucha mas ayuda. En el
cuadro 2 se presenta ejemplos de dimensiones para algunas tareas especificas.

2. Seleccione un nimero razonable de dimensiones. Se recomienda que una rdbrica quepa en una
sola hoja impresa. Entre 4 y 8 dimensiones es correcto, pero lo que debe de considerarse es el

objeto a medir: si es una valuacion formativa y diagnéstica lo mas seguro es que tengan varias

" Pickett, N., Dodge, B. (2001). Rubrics for web lessons . Consultado en: http://edweb.sdsu.edu/webguest/rubrics/weblessons.html el
3 de marzo de 2004.
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dimensiones, por otro lado, si la evaluacion es sumativa del desarrollo de los alumnos en una
clase, pocas dimensiones son las adecuadas. Una forma de hacerlo, es preguntarse uno mismo
cuales son los aspectos mas importantes de esta tarea y acomodarlos por orden de importancia,
después eliminar aquellos que estan en la parte inferior de la lista y eliminarlos hasta quedarse
de 4 a 8 dimensiones.

3. Escriba las descripciones de las dimensiones en cada nivel. Por cada una de las dimensiones
que se escogieron se debera de poner en cada nivel de desarrollo lo que se espera de los
alumnos, se debe de hacer en forma clara y precisa hasta haber llenado toda la matriz.

Cuadro 2: Ejemplos de dimensiones para tareas especificas

Si la tarea tiene estos elementos: Entonces considere estas posibles dimensiones

Presentacién oral Proyeccion de voz
Lenguaje corporal
Gramaética y pronunciacion

Organizacién

Productos escritos Gramética y ortografia
Organizacién

Formato

Disefio Efectividad de las soluciones
Creatividad en las soluciones

Justificacioén de la solucion

Compilacién Criterios de seleccién

Organizacién

De: Pickett, N., Dodge, B. (2001). Rubrics for web lessons . Consultado en:
http://edweb.sdsu.edu/webquest/rubrics/weblessons.html el 3 de marzo de 2004.

Para ejemplificar el uso de una rabrica de evaluacién, se presenta en el cuadro 4.3 una
rubrica proyectada para la clase de Actuacion, pero se puede aplicar de manera integra o
haciendo algunas reformas a cualquier materia tedrico practica de las areas artisticas. El
objetivo de esta rabrica es el de establecer las dimensiones por las cuales seran
evaluadas las tareas que los alumnos resuelvan y entreguen y que hayan sido realizadas
de forma colaborativa. La rubrica que se presenta comprende los aspectos mas
importantes de la clase: la comprensidn de conceptos, el planteamiento de problemas, la

obtencion de resultados y la presentacion de los mismos. Con la rabrica los alumnos
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estan concientes de los aspectos que deben de cuidar y también, cual sera el resultado en
diferentes niveles de aplicacion. Los alumnos obtendran una puntuacién maxima de 10
puntos si obtienen los dos puntos de cada aspecto a evaluar y un puntaje minimo de cero
puntos si no se observa ninguno de los aspectos especificados.

El desarrollo de las habilidades cooperativas para trabajar en grupos es parte importante
de la ensefianza en general y parte integral de este estudio para incluirlo de manera
Optima. Por lo que no se evalla Unicamente la obtencién de los conocimientos sobre la
materia que se estd estudiando, sino que también se fomentan las habilidades
cooperativas. Tomando la misma clase de Actuacion, se presenta en el Cuadro 3 una
rabrica que permite valorar el desarrollo de las habilidades cooperativas entre los

alumnos y que permite dar retroalimentacion sobre los aspectos mas importantes a

desarrollar por ellos.

Cuadro 3: Rubrica para la evaluacién de una tarea colaborativa

Aspecto a evaluar

Puntos: 2

Puntos: 1

Puntos: 0

Comprension de

Comprendieron

Comprendieron algunos

No entendieron ninguno

conceptos todos los aspectos y otros conceptos los de los conceptos.
tedricos revisados de la | confunden. (al menos el
técnica de Stanislavsky | 50% de los conceptos)

Manejo de Realizan el ejercicio Plantean el problema en | No manejan los

procedimientos

siguiendo el
procedimiento adecuado

la improvisacién pero no
lo pueden resolver, no lo
justifican.

procedimientos.
No hay técnica.

Resultado

Obtienen el resultado
correcto y lo sustentan

Obtienen el resultado
pero no lo pueden
sustentar.

No obtienen el resultado.

Presentacion

Presentan los resultados
en forma coherente y
cuidando su
presentacion

Presentan los resultados
correctos del ejercicio de
improvisacion pero sin
presentacion

Presentan la

improvisacion sin orden.

Participacion en el
equipo

Se observo participacion
activa e interés por todos
los integrantes

Se observo participacion
activa e interés por
algunos de los
integrantes

No trabajaron
colaborativamente

Total
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Cuadro 4: Rubrica de observacion de trabajo colaborativo.

Se fomentaran
los siguientes
aspectos:

Excelente

Regular

No se muestra

Interdependencia
positiva

Hay una buena relacién
con los compafieros del
equipo. Escucha
atentamente, de forma
responsable y
respetuosamente sus
opiniones, aportaciones e
ideas aln cuando disiente
de ellas.

La relacion es efectiva con
solo algunos de los
comparieros en el equipo,
no siempre escucha
responsable y
respetuosamente sus
opiniones, aportaciones e
ideas sobre todo cuando no
esta de acuerdo con ellas.

La relacion no es efectiva
con los compafieros en el
equipo. No sabe escuchar
responsablemente, no
respeta las opiniones,
aportaciones ni ideas sobre
todo cuando no esta de
acuerdo con ellas.

Responsabilidad
individual

Realiza todas las
actividades asignadas en el
grupo. Aporta al equipo.
Participa en el desempefio
del grupo. Esta pendiente.

Realiza casi todas las
actividades asignadas en el
grupo. Participa en el
desempefio del grupo. Se
distrae con frecuencia en
lo que ha leido e
investigado

No hace sus actividades
individuales, no agrega
valor al grupo de trabajo,
lo afecta negativamente.

Procesamiento
grupal

Analiza los puntos de vista
de otros comparieros.
Acepta las conclusiones
consensuadamente,
siempre que opina lo hace
apoyado en lo que se ha
leido o investigado. Sus
interacciones son
productivas. Ayuda a que
el grupo llegue a
conclusiones.

A veces analiza los puntos
de vista de otros
comparieros. A veces
acepta las conclusiones
consesuadamente. Sus
interacciones son
productivas pero no
siempre basadas en lo que
ha leido e investigado

No analiza los puntos de
vista de otros compafieros.
No participa en el
consenso. Sus
interacciones son escasas y
no estan fundamentadas.

Habilidades
sociales

Se comunica en forma
escrita / oral con precision,
formalidad, eficacia y
correccion.

Se comunica en forma
escrita / oral con
dificultad, usa términos
inadecuados

Se comunica de forma
escrita / oral
deficientemente.

Interaccion cara
acara

Interactda con todos los
miembros del grupo.
Contacto visual / toma en
cuenta otras opiniones

Interactia con algunos de
los miembros del grupo o
de manera virtual. Rara
vez toma en cuenta las
opiniones de los otros. Hay
poco contacto visual.

No interactta con los
miembros del grupo. No
toma en cuenta las
opiniones de los otros. No
hay contacto visual
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3.6 Elementos observables del aprendizaje cooperativo

Considerando que el aprendizaje cooperativo es un proceso que se da durante un
determinado periodo, ya sea una clase, un curso, un afio escolar, la existencia de los
elementos basicos del aprendizaje cooperativo son considerados esenciales para el éxito
del trabajo de los equipos. Los cinco elementos basicos, que los hermanos Roger y

David Johnson® sefialan son:

1. Interdependencia positiva.

2. Interaccion fomentadora cara a cara

3. Responsabilidad individual y responsabilidad grupal
4. Habilidades interpersonales y de grupos pequefios

5. Procesamiento por el grupo

Estos cinco elementos ya fueron revisados en el capitulo anterior, a continuacién
retomamos la definicion de cada uno de ellos y cuales son los elementos observables de
cada uno en el desarrollo de trabajo cooperativo, estos elementos observables son los
que nos permiten saber, como instructores, si los alumnos estan llevando a cabo un
verdadero proceso de aprendizaje cooperativo y por consecuencia si estan concientes de
su proceso de aprendizaje y de la forma en que deben de trabajar en equipo.

Cuando los alumnos logran entender los elementos del aprendizaje cooperativo al estar
llevando a cabo una practica de este tipo, deben de llegar al punto de hacerlo de forma
natural, de tal manera que para ellos resulta algo habitual y conciente desarrollar el
trabajo de grupo de esta manera. Esta conciencia de la forma de trabajo cooperativo
repercutira en su futuro laboral, ya que desarrollaran la habilidad de trabajo en equipo

de manera precisa y eficiente.

& Johnson, D., Johnson, R., Holubec, E. Los nuevos circulos de aprendizaje: cooperacion en el salén de clases y en la escuela.
Association for Supervision and Curriculum Development. Alexandria, VA. 1995. p.117
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3.6.1 Elementos observables de la interdependencia positiva

Para Cross’, el éxito de los individuos esta ligado al éxito del grupo, los individuos

tienen éxito en la medida que el grupo tiene éxito, por lo que los estudiantes estan

motivados para ayudarse y para alcanzar las metas del grupo.

La interdependencia positiva fomenta una situacion en la que los estudiantes:

0

0

Observan que su trabajo beneficia a los demas integrantes del grupo y que el trabajo del grupo
beneficia al individuo.

Trabajan juntos en grupos pequefios para maximizar el aprendizaje de todos los integrantes,
compartiendo los recursos, proporcionando apoyo y aliento mutuo y festejando su éxito.

Cada miembro del grupo desarrolla la parte de trabajo que le fue asignada y la comparte con
sus comparieros.

Se aseguran de que los demas miembros entiendan todo el material de estudio.

Los miembros del grupo se ocupan en que todos obtengan una buena calificacién en su trabajo
individual para que la calificacion de grupo sea alta.

Los compafieros tienen una buena relacion entre ellos

Escuchan atentamente a las opiniones de los deméas aunque no estén de acuerdo.

Manifiestan su desacuerdo con las opiniones de los demas y lo expresan de forma asertiva.

Los miembros del equipo estan convencidos de que solamente juntos salen adelante o si no, todo
el equipo falla.

Todos los miembros del grupo se preocupan porque todos tengan el mismo nivel de
conocimientos y habilidades.

Se ayudan entre ellos para lograr un mismo nivel de conocimientos.

3.6.2 Elementos observables de la interaccion cara a cara.

Como se explicé en el capitulo anterior, la interaccion cara a cara es una consecuencia

de la interdependencia positiva, de hecho se puede decir que cuando se esta

desarrollando la interdependencia positiva entre los alumnos se estéa llevando a cabo una

° Cross, P. Collaborative learning 101. League for Innovation in the Community College. 2000 p. 31
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interaccion adecuada o dicho de otra manera, que cuando los alumnos desarrollan una
buena interaccion cara a cara, estan desarrollando la interdependencia positiva.

De acuerdo con Cross™, en la interaccion cara a cara se espera que los estudiantes se
ayuden y se apoyen entre si de forma activa, los miembros comparten recursos, se
apoyan y se motivan entre ellos para aprender. Para Kluge', para ser efectiva la
interaccion cara a cara, los miembros del grupo deben de tener ademas, una proximidad
fisica al momento de trabajar

Los elementos observables de una adecuada interaccién fomentadora cara a cara son:

0 Los miembros del grupo se brindan ayuda y asistencia mutua eficiente y eficaz.

0 Intercambian los recursos requeridos, como por ejemplo informacién y materiales.

0 Se brindan retroalimentacion sobre el trabajo realizado en grupo con el fin de mejorar su
rendimiento posterior.

0 Se brindan retroalimentacion sobre la forma en que han trabajado cada uno como miembro y
como equipo con la finalidad de mejorar sus actuaciones posteriores.

o Desafien las conclusiones y razonamiento de cada integrante para fomentar un proceso de toma
de decisiones de mayor calidad y un mejor discernimiento de los problemas bajo consideracion.

0 Se explican oralmente como resolver los problemas,

0 Seexplican cual es la naturaleza de lo que deben de aprender

0 Conectan el conocimiento presente con el conocimiento pasado.

o Tienen proximidad fisica al momento de realizar el trabajo.

0 Realizan la discusién del material de estudio poniéndose atencién y mirandose a los 0jos.

3.6.3 Elementos observables de la responsabilidad individual y la responsabilidad
grupal
De acuerdo con Johnson el proposito del aprendizaje cooperativo es hacer que cada

miembro del equipo sea un individuo mas fuerte por si mismo. Los estudiantes

1 1pid
" Kluge, D. A brief introduction to cooperative learning. En: Cooperative Learning. JALT Applied Materials Cooperative Learning.
Japén. 1999. p.8.
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aprenden juntos para que ellos puedan por consecuencia, actuar de mejor manera
individualmente.

Para Cross, el grupo es medido por el cumplimiento de sus metas, cada miembro es
medido por la contribucion que hace de su parte de trabajo; los estudiantes son
calificados en forma individual.

Los elementos observables de la responsabilidad individual y la responsabilidad grupal

son:
0 Realizacién de examenes individuales. Se espera que los miembros de un mismo grupo tengan
las mismas calificaciones ya que el conocimiento expresado en el examen es resultado del
aprendizaje cooperativo.
0 Pedir a un miembro del equipo que explique a toda la clase los resultados obtenidos por todo el
grupo.
0 Los alumnos documentan en términos de porcentajes la contribucion de cada miembro del
grupo al trabajo realizado.
0 Se pide a un alumno que ensefie lo que ha aprendido a otra persona de otro equipo y viceversa
(explicacion simultanea).
3.6.4 Elementos observables de las habilidades interpersonales y de grupos
pequefios
De acuerdo con Johnson y Johnson, los individuos aprenden habilidades sociales para
ganar competencia social. La competencia social es cuando las consecuencias
producidas por la accién de una persona estan de acuerdo con sus intenciones. Aquellos
individuos que son socialmente competentes han adquirido un rango amplio de
habilidades interpersonales y de grupos pequefios que pueden aplicar apropiadamente
cuando interactian con otras personas, creando los resultados esperados. El uso de
habilidades sociales en forma fluida y flexible ayudan a establecer relaciones positivas

con los demas. Las habilidades sociales van desde las simples (hacer contacto visual

con la persona que habla) hasta las complejas (critica de ideas mientras confirma la
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competencia de una persona). Las habilidades interpersonales y de grupos pequefios
determinan su habilidad para iniciar, desarrollar y mantener relaciones afectivas y
productivas y también su habilidad para trabajar eficientemente con otros. Para Cross,
se requiere que los estudiantes aprendan cuestiones académicas, pero también que
aprendan las habilidades interpersonales y de grupos pequefios que se requieren para
funcionar como parte de un grupo (trabajo en equipo). Las habilidades para trabajar en
equipo deben de ser ensefiadas precisamente como habilidades académicas.

En el capitulo anterior se reviso la clasificacion que los hermanos Johnson hacen a las

habilidades que se pueden ensefiar. A manera de recordatorio, diremos que éstas son:

0 Habilidades de formacion. Las habilidades necesarias para establecer un grupo cooperativo de
aprendizaje.

0 Habilidades de funcionamiento. Las habilidades necesarias para la administracién de las
actividades del grupo cooperativo de aprendizaje.

0 Habilidades de Formulacion. Las habilidades necesarias para la construccidn del conocimiento
partiendo de los materiales estudiados.

0 Habilidades de Fermentacion. Las habilidades necesarias para la reconceptualizacion del

material estudiado.

Es a partir de estos cuatro grupos en los que se clasifican las habilidades sociales y de
grupos pequerios, que podemos establecer cuales son los elementos observables de cada
una de estas.

Maés que cuatro grupos independientes, en realidad la clasificacién obedece mas, en
nuestro punto de vista, a la secuencia logica en la que las habilidades sociales y de
grupos pequefios se ensefian durante una clase disefiada bajo la técnica de aprendizaje
cooperativo. Se presenta a continuacion la clasificacion y los elementos observables de

cada uno de ellos.
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3.6.5 Elementos observables de las habilidades de observacion:
Los elementos que forman este grupo son aquellos en las que los alumnos muestran una

actitud cooperativa, tales como:

0 Se mueve dentro del grupo en forma tranquila.

o Utiliza un tono adecuado de voz durante el trabajo del grupo
o Utiliza los nombres de sus compafieros para dirigirse a ellos.
o Toma su turno para participar en el grupo.

0 Respeta los derechos de los demas.

o Tiene una actitud positiva ante el trabajo en equipo.

0 Esté dispuesto a ayudar a los demas.

0 Sigue instrucciones adecuadamente.

0 Se muestra respetuoso y educado con los demés integrantes.

3.6.6 Elementos observables de las habilidades de funcionamiento.
Los elementos que forman parte de las habilidades de este grupo ocurren cuando los
alumnos demuestran liderazgo para el desarrollo del trabajo. Se espera del alumno
que:

o Clarifique las metas a alcanzar por el equipo.
0 Provea de direccion al trabajo del equipo.

o Contribuya con ideas, opiniones, etc.

o Solicite a los demas ideas, opiniones, etc.

0 Anime a participar a los demas miembros.

0 Apoye y reconozca el trabajo de los demas.

o Facilite la comunicacion entre los miembros.

3.6.7 Elementos observables de las habilidades de formulacién. Los elementos que
forman parte de las habilidades de este grupo son aquellas en las que los alumnos

facilitan el entendimiento a sus comparieros de las habilidades a desarrollar, tales como:

0 Sumarizar e integrar el trabajo del grupo.

0 Buscar precision en el trabajo del grupo.
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0 Relacionar lo que se esta aprendiendo con conocimientos anteriores.
0 Ayudar al grupo a recordar conocimientos.

o Verificar que todos los miembros hayan entendido.

3.6.8 Elementos observables de las habilidades de fermentacion. Los elementos que
forman parte de las habilidades de este grupo son aquellos que representan para los

alumnos un reto intelectual, cuando:

o0 Critica ideas, no a los miembros del grupo.

0 Hace diferenciacion entre las ideas de cada uno de los miembros del equipo.
0 Integra las ideas de todos los participantes.

0 Busca el razonamiento y la justificacién de las ideas de los participantes.

0 Ayuda a elaborar un razonamiento a los demas miembros del equipo.

0 Pruebay realiza preguntas complejas sobre el material de estudio.
3.6.9 Elementos observables del procesamiento grupal.
El procesamiento grupal es la clave para la mejora continua de los grupos de trabajo, si
no se lleva a cabo, todas las practicas grupales equivocadas o inadecuadas
permaneceran en el desarrollo de los grupos, por lo que el aprendizaje se vera afectado y
el desarrollo del trabajo cooperativo no alcanzara las metas establecidas.
Para Johnson®?, el procesamiento grupal es la discusion de los procedimientos para la
estructuracion del equipo de trabajo, en el cual se dan sugerencias practicas para hacer
el procesamiento efectivo. Un proceso es una secuencia identificable de acciones (o
eventos) que toman lugar en un tiempo determinado para el logro de una meta
establecida. En el procesamiento grupal los estudiantes reflexionan sobre el trabajo del
equipo y la interaccion de ellos con el objetivo de mejorar los esfuerzos de todos para
alcanzar las metas establecidas y mantener relaciones de trabajo efectivas.
De acuerdo con Cross, se espera que los estudiantes aprendan a evaluar la productividad

del equipo. Ellos deben de describir cuales acciones de qué miembro del equipo fueron

12 Johnson, D., Johnson, R., Holubec, E. Los nuevos circulos de aprendizaje: cooperacion en el salon de clases y en la escuela.
Association for Supervision and Curriculum Development. Alexandria, VA. 1995 p.135.
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de ayuda y cudles no lo fueron y con base en esto, tomar la decision de qué debe de
continuar como esta o qué debe de cambiar.

El procesamiento por el grupo es una actividad que debe de darse después de haber
terminado una tarea en forma cooperativa. En si es la forma en que los alumnos
comprenden lo bueno y lo malo de su actuacion y por consecuencia toman conciencia
de aquellas acciones que les fueron de utilidad y cuales no. En este proceso entran las
demas caracteristicas del aprendizaje cooperativo como elementos que son revisados
por los alumnos.

El papel del profesor en este paso es de suma importancia, ya que seréa el observador
ajeno al grupo que fomentara que el procesamiento grupal se lleve de la mejor manera,
y que también debera fomentar en los alumnos el que lo lleven a cabo al finalizar una
tarea.

En conclusién los elementos observables del procesamiento grupal adecuado son:

0 Los estudiantes en forma individual reciben retroalimentacion por parte de
sus companeros de las tareas que cada uno realizd, mismas que ayudaron a
alcanzar la meta propuesta. (retroalimentacion positiva)

0 Los miembros del equipo en forma conjunta establecen aquellos puntos que
realizaron adecuadamente pero que podian haber hecho todavia mejor.

0 Los miembros del grupo establecen metas de mejora, especificando cémo
actuaran de una mejor manera como grupo en la siguiente sesion cooperativa.

0 Los miembros del equipo celebran el éxito obtenido y los esfuerzos realizados

en el proceso de aprendizaje.
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Capitulo IV. Propuesta Curricular para las Escuelas de Iniciacion Artistica.

Para la elaboracion de esta revision curricular se ha tomado como punto de partida el
analisis del curriculo actual de las Escuelas de Iniciacion Artistica del Instituto Nacional
de Bellas Artes. A partir de la reflexién sobre dicho documento® se ha desarrollado la
presente secuencia de contenidos, en la que se han tenido como criterios fundamentales
los siguientes:

° Desarrollo evolutivo, que determina el grado de madures y el momento del proceso
de aprendizaje en el que se encuentran los alumnos y alumnas.

Dado que este criterio resulta fundamental para determinar los contenidos mas
apropiados en cada momento, he valorado dentro del mismo:

La autonomia.

La capacidad de abstraccion.

El grado de socializacion.

Aspectos psicomotrices relacionados con las técnicas propuestas.

° Progresividad. He intentado reflejar una profundizacién paulatina en los contenidos
desde el principio al final de cada etapa, retomando en cada ciclo lo expuesto para poder
enlazarlo con el siguiente, de manera que se pueda elaborar un proceso de aprendizaje
completo respetando todos los pasos necesarios y permitiendo a los alumnos y alumnas
afrontar lo nuevo con recursos suficientes.

Se ha partido siempre del entorno préximo, de su conocimiento y observacion para
llegar a ambitos mayores que pudiéramos descubrir y analizar. Se ha utilizado la
experiencia particular del alumno como medio de abarcar conocimientos generales y se
han enfocado las técnicas y tareas teniendo en cuenta su adecuacién y grado de

complejidad.

! Plan de Estudios de Iniciacion Artistica. CONACULTA-INBA. D.F. Diciembre 2000.
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° Prioridad de los procedimientos y actitudes. Estos contenidos son los que
caracterizan a cada area, y se fundamentan en ellas para dar sentido a los conceptos.
Tanto procedimientos como actitudes nos hablan de procesos y situaciones en los que el
descubrimiento y la reflexion, la expresion espontanea y el deseo de comunicacion van
parejos, tramando una solida base que permita al alumno ser el sujeto de su propio
aprendizaje. Considerando que esto es primordial, los contenidos secuénciales se ha
elaborado de manera que los conceptos se han de abordar desde sus procedimientos y
actitudes correspondientes, pues de esta manera cobran sentido.

° Adecuacion a los contenidos propios de la disciplina y a su logico desarrollo.
Aunque el objetivo de la Educacion Artistica es la escuela no sea el de crear artistas,
sino mas bien abrir caminos hacia la expresién, la comunicacién, el goce estético,
formacion de publicos y desarrollo de diversas habilidades que sirvan dentro de su
formacion como seres humanos, si nos parece légico atender a los componentes
fundamentales que caracterizan las artes plasticas, la danza, la mdsica y el teatro, asi
como a los procesos que se siguen en su desarrollo.

Bien sabemos que en el campo de las artes el trabajo suele tener un fuerte
componente de individualismo, y que la experiencia de unos es dificilmente ampliable a
otros; no obstante, y a pesar de la complejidad que supone explicar el hecho artistico,
existe generalmente un aspecto considerado fundamental en él: la percepcion.

Puesto que pensamos que efectivamente el modo de percibir la realidad es diverso y
determinante en la creacion artistica, lo hemos tenido en cuenta, procurando dejarlo

patente en este proyecto curricular.
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Requisitos de ingreso
° Presentar original y dos copias de:

- Acta de nacimiento
-Constancia de estudios:
Nifios y jévenes; debera corresponder al grado escolar en que estan inscritos.
Adultos: Minimo secundaria concluida.
° Certificado médico expedido por una institucion puablica.
° Recibo de pago de inscripcion.
° Aprobar el proceso de seleccién que determine el INBA.

° 6 fotografias tamafio infantil.
° Las edades para cada categoria son:

Infantil:  de 8 a 11 afios 11 meses.
Juvenil:  de 12 a 17 afios 11meses.

Adultos: de 18 afios en adelante.

4.1 Modelo Pedagdgico.
El modelo pedagdgico del presente Plan de Estudios responde a los fines y objetivos
institucionales antes mencionados para el desarrollo de las inteligencias maltiples,
fortaleciendo la estructura sobre la que se desarrolla el proceso de aprendizaje, mediante
la conformacion de mecanismos y metodologias alternas como es el aprendizaje
cooperativo y colaborativo que permiten atender de manera diferenciada a tres
poblaciones estudiantiles distintas divididas en las siguientes categorias:

Infantil

Juvenil

Adultos
Cabe aclarar que la duracion total de los estudios es de tres afios divididos en ciclos

anuales en el caso de los niveles infantil y juvenil, en el caso del nivel adulto se

2 Determinado por el reglamento dictaminado por la Subdireccién general de educacion e investigacion artisticas del INBA.
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pretende formular un programa semestral en el cual se pueda trabajar con una estructura
académica mas especifica de acuerdo a las necesidades formativas de cada grupo, por
otra parte cada una de las categorias es de caracter secuencial, por lo cual los alumnos
que finalicen sus estudios en cada uno de los niveles tendrén la posibilidad de continuar
en la profundizacién del area que les interese, por otra parte, permitird que alumnos de
nuevo ingreso se adapten al nivel que por edad correspondan, ya que siempre se
trabajaran objetivos de acuerdo a la edad establecida por cada nivel.

Los contenidos que maneja la presente propuesta curricular cumplen con los elementos
basicos de cada una de las areas artisticas que deben ser considerados dentro de un
programa académico que tienda a la iniciacion artistica a la iniciacion de la ensefianza
de las artes. En este sentido es que si bien plantean en todas las categorias una estructura
tematica similar, la profundizacién en la misma, la carga horaria, los aspectos
conceptuales y los metodoldgicos varian de acuerdo a la etapa de desarrollo en la que se

encuentren los alumnos.

4.2 Areas y etapas de Formacion.

En esta propuesta curricular, todas las areas artisticas tienden al desarrollo de las
habilidades, destrezas, y actitudes que requiere cada disciplina, utilizando los aspectos
técnicos como medios y no como fines.

Para aclarar la manera en que deberan conducirse las asignaturas se presentan a
continuacion cada una de las areas artisticas tomando en cuenta los principios
fundamentales de la disciplina y las metodologias generales de trabajo.(cuadrol)

Artes Plasticas.- En esta se encamina hacia el desarrollo de la percepcién estéticay a la
comprension de los codigos plasticos, favoreciendo el desarrollo de diversas formas de

pensamiento en donde se promueven las siguientes acciones: conocer, observar, realizar
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y apreciar las obras plasticas,’ esto con la intencion de considerar a todas las asignaturas
del &rea de artes plasticas como parte de la funcion exclusiva de comunicar a través del
cddigo visual.

Objetivo general.- Formar a los interesados en Artes Plasticas con los elementos
béasicos de percepcion visual, compresion de la intencion expresiva y el acercamiento a
los procedimientos, herramientas y fuentes documentales que les permitan ejercitar y
desarrollar las cualidades perceptivas, los procesos creativos, el sentido de la expresion,
la psicomotricidad controlada y el conocimiento histérico-social de la disciplina.

Permitira al alumno:

e Instaurar una percepcién estética.

o Experimentar el poder de la creatividad.

e  Apropiarse de los medios de accion sobre los materiales.
e Desarrollar y conocer el campo cultural artistico.

e Realizar una valoracion sobre la obra plastica.

Perfil de ingreso
Los aspirantes a esta area deberan reunir las siguientes caracteristicas...

e No tener problemas fisicos que impidan el desempefio de la actividad.
e Contar con disposicion para el desempefio en la plastica.

e Interés por expresarse en el terreno visual.

e Mostrar aptitud para la toma de decisiones.

e Curiosidad por experimentar el lenguaje de los cédigos visuales.

e Disposicion al trabajo individual y colectivo.

e Manifestar curiosidad por la innovacion.

% Celso A. Antunes. Las Inteligencias maltiples. Ed. Alfaomega. Madrid.2002. p.99-118
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Perfil de egreso.

El egresado SABRA (conocimientos):

Qué son los signos del lenguaje plastico. (¢ Con qué se construyen los esquemas visuales?).
Interpretar las artes plasticas como lenguaje. (Reconocer que la plastica no sélo es
actividad manual sino también, comunicativa).

Apreciar una obra plastica de distintos lugares y tiempos. (Conocer y analizar gran
variedad de obras, tendencias y estilos, tanto del pasado como actuales).

Reconocer en una obra los valores estéticos. (Saber distinguir los componentes especiales
de la realizacién y la apreciacion artistica).

Reconocer el rigor metodoldgico de la plastica. (Valorar que no todo lo que se realiza
pléasticamente, cumple con los objetivos esenciales del deseo de expresar).

Establecer con mejor acierto un juicio critico y autocritico. (Poder determinar los logros y
las limitaciones que se tienen en cualquier momento del aprendizaje y aprender a comentar

sobre la obra propia y la ajena).

El egresado PODRA (Habilidades):

Usar libremente algunos elementos y técnica plasticas. (Aplicar el trabajo posterior el
egreso, los conocimientos y experiencia adquiridos).

Desarrollar una visién mas saludable sobre dinamicas del trabajo. (Gusto por lo que se
hace); (Saber disociar las finalidades a que se destina un trabajo plastico especifico).
Elaborar sus propias propuestas comunicativas a través del lenguaje visual. (Ser capaz de
desarrollar obra plastica personal).

Refinar sus capacidades de observacion, interpretacion y realizacién de obras visuales.
(Habra adquirido ciertas capacidades que le permitan apreciar y valorar los productos
propios).

Explotar las experiencias del ambito social, cultural y artistico. (Habra desarrollado ciertas
capacidades para aprovechar los trabajos, los métodos y procedimientos y obras realizados

por otro artistas).

Danza.- Se enfatizara la expresividad mas que la cantidad de repertorios; la repeticion,

la gradacion de los ejercicios, la comprension de los mismos y sobre todo se pretende
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que se conciba al hecho dancistico como resultado de un conjunto de conocimientos,
habilidades y actitudes a desarrollar en el alumno como son: el sentido de la disciplina,
la atencidn, la postura, la coordinacion, la capacidad de pensar con agilidad, la salud
fisica, la musicalidad y la creatividad en el movimiento®.

Obijetivo general.- Formar a los interesados en la danza con los elementos basicos de la
apreciacion, la técnica, la experiencia escénica y musical, a partir de los principios
tedrico-practicos que faciliten su apertura hacia una cultura dancistica integradora.
Proporcionar los elementos tedricos basicos para elaborar juicios criticos del hecho
dancistico.

Perfil de ingreso

Los aspirantes a esta area deberan reunir las siguientes caracteristicas:

e Demostrar interés por el estudio de la danza.

e Tener capacidades de coordinacién psicomotriz y ritmica que permitan acercarse a la
danza.

e Demostrar una actitud abierta y disposicion al trabajo individual y colectivo.

e No tener problemas fisicos que impidan el desempefio de la actividad.

e Disposicion para el aprendizaje.

e Capacidad de analisis y abstraccién correspondientes al nivel de maduracién de acuerdo a

la edad del estudiante
Perfil de egreso
El egresado SABRA (Conocimientos):
e Los elementos tedricos elementales para valorar y comprender la danza en sus diferentes
géneros y manifestaciones.

e Los elementos técnicos elementos que en su caso le permitan continuar con el estudio

profesional de la danza (bajo previa aceptacion de la escuela seleccionada).

* Ibid.
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El egresado PODRA (Habilidades):

e Demostrar a través de la préactica, el conocimiento dancistico adquirido.

e Poseer una mayor conciencia de su cuerpo como unidad bésica de trabajo, expresion y
comunicacion.

e Poseer una experiencia escénica béasica que le permita comprender y apreciar la
complejidad del hecho escénico dancistico.

e Experimentar terrenos sensoriales especificos de la danza a partir de mecanismos distintos

de los ejercicios cotidianos de la técnica.
El egresado DESARROLLARA (Actitudes):

e Una actitud reflexiva frente a la danza en general y en especial en relacion con la que elija
como basica.

e Interés para constituirse en un sujeto de cambio que integra los valores artisticos
aprendidos en su contexto personal, familiar y social.

e Algunos elementos que le permitan expresar un trabajo escénico, en donde se resalten
valores tales como: la constancia, disciplina, fuerza de voluntad y respeto hacia el trabajo

tanto individual como grupal.

Durante el primer afio de formacion esta establecido que los estudiantes se introduzcan
al conocimiento de los tres géneros dancisticos y es hasta el segundo afio en donde el
alumno, junto con la planta docente del area de la escuela, determinen, segun sus
intereses y aptitudes, el género dancistico: Clasico , Folklore o Contemporaneo para
continuar con sus estudios de danza.

Teatro.- Propiciara el desarrollo de la imaginacion, la creatividad, la expresion ritmica,
la improvisacidn, entre otros, ademas de la adquisicién de los conocimientos béasicos del
teatro que permitan al alumno entender y apreciar el hecho teatral en su conjunto, para
expresarlo a través de un trabajo escénico.”

Objetivo General.- Mediante el presente plan de estudios se pretende proporcionar a

los alumnos de las Escuelas de Iniciacion Acrtistica los elementos tedrico-metodoldgicos

® Ibid.
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en el &rea de Teatro que les permita tener una formacién de calidad en la iniciacion del
aprendizaje de Teatro.

Perfil de Ingreso

El perfil de ingreso se establece para la admision a la etapa introductoria.

Considerando la nocion de iniciacién, no resulta conveniente establecer prerrequisitos
especificos del é&rea artistica, pues el alumno no contaria necesariamente con
antecedentes en el conocimiento y la practica de las materias artisticas; por lo tanto, los
Unicos rasgos necesarios para el ingreso deberan corresponder con las condiciones de
edad de nifios, jovenes y adultos, y son:

e Capacidades intelectuales correspondientes al nivel de maduracion de la edad del estudiante.
e Capacidad para relacionarse con otras personas para la integracion al trabajo grupal.
e Interés manifiesto por las actividades relativas a la practica teatral.

e Disposicion al aprendizaje.

Perfil de Egreso
El egresado SABRA (Conocimientos):

e Enforma general el proceso de creacién de personajes (Técnica de actuacion.)
e ldentificar los aspectos basicos de diversas expresiones teatrales correspondientes a distintos

periodos de la historia.
e Las lineas generales de creacion y expresion de los principales tedricos de la actuacion.

El egresado PODRA (Habilidades):

e Participar en talleres de puesta en escena escolares.

e ldentificar y manejar los elementos escenograficos indispensables en su taller de puesta en

escena.
e  Proponer elementos escenograficos para su montaje.
e  Emitir opiniones fundamentadas sobre textos dramaticos.

o Identificar conceptual y practicamente los recursos expresivos del actor.
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Identificar en diversos montajes, la tarea del actor, escendgrafo, autor dramatico y director.

Musica.- Esta encaminada a propiciar que el alumno reconozca a la mudsica como un

proceso de estructuras sonoras, de relaciones temporales y sus correspondencias hacia

una forma de expresién concreta y su representacion grafica convencional®.

Objetivo general.-Desarrollar la percepcion, la sensibilidad, la apreciacion y la

creatividad artisticas asi como brindar los conocimientos basicos (tedricos y técnicos)

qgue permitan al alumno expresarse musicalmente a través de la practica vocal y/o

instrumental, estableciendo una relacion de empatia entre el alumno y la mdsica.

Objetivos especificos.

Desarrollar las capacidades auditivas y la percepcion sensorial necesarias para el aprendizaje
de la musica.

Brindar elementos conceptuales y vivenciales para promover experiencias de aprendizaje que
fomenten la sensibilidad y la apreciacidn artistica.

Posibilitar las condiciones y propiciar las actitudes que estimulen la creatividad en el contexto
musical.

Ofrecer conocimientos tedricos y técnicos esenciales para comprender el lenguaje musical
Desarrollar la expresion musical integrando los conocimientos, las habilidades, las actitudes y

las destrezas a través de la practica vocal y/o instrumental.

Perfil de ingreso.

Los aspirantes a esta area deberan reunir las siguientes caracteristicas:

Contar con disposicién para el aprendizaje de la musica.
No tener problemas fisicos que impidan el desempefio de la actividad.
Tener la capacidad de diferenciar sonidos, imitacion de ritmos, imitacion melddica y

sensibilidad hacia el fenémeno sonoro.

NOTA: En todos los instrumentos podra participar cualquier estudiante que cuente con

las condiciones necesarias para poder ejecutarlo. En el Unico caso en que se requiere de

¢ Ibid.

136



un tratamiento especial es en el de Contrabajo para lo cual se propone que sélo lo
trabajen los jovenes y adultos.

Perfil de egreso.

El egresado SABRA (Conocimientos):

e Laimportancia de la actividad artistica dentro de su formacién como ser humano.
e Reproducir un texto musical e interpretarlo correctamente conforme a los parametros

establecidos de estilos, discursos y gramatica musical.
e FEl panorama general de la musica, asi como de los diferentes estilos musicales que conforman

la cultura occidental y la manera en que cada uno lo interpreta.
El egresado PODRA (Habilidades):

e Aplicar una técnica sélida a nivel basico de ejecucion de un instrumento.

e Demostrar, a través de la ejecucién de un instrumento, las habilidades adquiridas en los tres
afos de estudio.

e Apreciar y participar activamente en la audicién de una obra musical reconociendo los factores

que intervienen en ésta (la época, estilo al que pertenece y su factura en general).

Esquema general de formacion para las Escuelas de Iniciacion Artistica.

El proceso de formacion se ha estructurado a partir de tres etapas de formacién con las
que se delimitan fases relativas al acercamiento con los diferentes aspectos
conceptuales, técnico-metodoldgicos y tedricos gque se estudian.

Etapa Introductoria:

Aqui contemplaremos un primer acercamiento a los elementos que conforman el
lenguaje de las cuatro areas artisticas a través de vivencias, cursos y talleres que
permitan a los estudiantes sensibilizarse y con ello propiciar un contacto real con los
elementos que integran el vasto lenguaje del arte. Al conformar una etapa introductoria
al arte, se intenta guiar a los alumnos dentro del conocimiento de las distintas areas que
conforman a las Escuelas de Iniciacion Artistica y asi podran elegir de manera conciente

el area a la cual se vinculen sus expectativas dentro del goce estético.
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Etapa de desarrollo:

Una vez experimentado los elementos que conforman los distintos lenguajes artisticos
de cada disciplina, se incorporan al area especifica en la cual desean desarrollarse, de
esta manera se busca ser mas especifico en el manejo de conceptos incorporandolos y
manipulandolos para reconocer las posibilidades expresivas y dominar ciertos aspectos
técnicos que les permitiran reconocer en el hecho artistico de la disciplina de que se
trate aspectos formales de acuerdo a su edad.

Etapa de Integracion:

En este momento el alumno tendré la posibilidad de conceptuar y aplicar los elementos
del lenguaje artistico en el que se desarrollo y las relaciones que guardan entre si con los
otros lenguajes artisticos. En esta etapa se pretende que los alumnos apliquen sus
conocimientos tedricos, técnicos y creativos en el ambito de la sensibilizacion y del

goce estético de la disciplina artistica elegida por ellos.

4.3 Lineas curriculares de las asignaturas.

Por el tipo de los contenidos de las asignaturas se agrupan en:

Tedricas: son aquellas que por origen disciplinario, su estructura de contenidos es de
orden tedrico, por lo cual requieren en su desarrollo un tratamiento conceptual y un
enfoque analitico-sintético.

Practicas: aquellas que implican una actividad cuyos objetivos se cumplen dentro de la
misma clase y cuya finalidad es el dominio de algunos procedimientos técnicos de las
disciplinas artisticas.

Tedrico-practicas: las que se caracterizan por requerir un desarrollo teérico conceptual
que se aplicard a ejercicios de asimilacion de conocimientos y desarrollo de

capacidades.
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Ademas de las etapas descritas y el tipo de asignaturas, el curriculum integra como
elemento aglutinador las lineas curriculares, las cuales tienen la intencién de asegurar la
continuidad entre las asignaturas y los contenidos involucrados. En todos los casos

encontraremos asignaturas del tipo tedrico, practico, y tedrico-practico.

Seriacion de las asignaturas.

La seriacion de asignaturas responde a una necesidad de establecer dentro del mapa
curricular del plan de estudios de las Escuelas de Iniciacion Artistica, que los contenidos
y objetivos de una materia son un prerrequisito para cumplir o desarrollar los contenidos
y objetivos de una materia subsecuente; es decir la seriacion se dara de manera procesal
referido a los aspectos que conforman el desarrollo de habilidades, conocimientos y
destrezas que los alumnos tendran que dominar con cierto grado de precision para poder
acceder a cursar la materia 0 materias subsecuentes, la seriacion adquiere por lo tanto un

caracter de requisito para acceder a los ciclos superiores.

4.4 Principios de evaluacion, acreditacion y certificacion que regiran al presente
proyecto academico.

Las Escuelas de Iniciacion Artistica, como Dependencias Educativas del Instituto
Nacional de Bellas Artes y Literatura tienen la obligacion de normar, avalar y legitimar
los estudios que ofrecen a través de documentos, procesos y procedimientos académicos
y administrativos’.

Dentro de los procesos y procedimientos que avalan y dan legitimidad a los estudios
que ofrecen se encuentran: La Evaluacién, la Acreditacion y la Certificacion, que de

manera general se asumen de la siguiente manera:

7 Ibid.
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1. Laevaluacion de los aprendizajes constituye una practica de caracter permanente; consustancial
al proceso educativo, que tiene como finalidades:

a. Medir el desarrollo alcanzado por el alumno (en cuanto a conocimientos, habilidades y
actitudes) en un determinado periodo, con respecto a los objetivos establecidos en el
plan y los programas de estudio.

b. Proceso mediante el cual se estudian las condiciones que afectaron el aprendizaje.

¢. Revisar y modificar constantemente los contenidos y la metodologia dentro del proceso
ensefianza-aprendizaje.

d. Construir procedimientos de regularizacion permanente que posibiliten el desarrollo
académico de los alumnos.

2. La acreditacion es un procedimiento académico administrativo basado en la evaluacién que
consiste en la verificacién de ciertos productos o resultados del aprendizaje previstos que
reflejen el cumplimiento de los propdsitos curriculares.

3. La certificacion corresponde a los tramites y procedimientos de carater legal mediante el cual el

alumno obtiene el reconocimiento oficial de sus estudios.

4.5 Lineamientos generales que deberan tomarse en cuenta en los procesos de
Evaluacion que se lleven a cabo en las Escuelas de Iniciacion Artistica.

Los procesos de aprendizaje, dentro de la educacion artistica incluyen diferentes
aspectos del desarrollo psicomotriz, afectivo y perceptual del ser humano. La
proyeccion del yo y la creatividad (si es desarrollada adecuadamente), forman parte
integral del desarrollo de una persona.?

Estos procesos aunque complejos, pueden separarse en aspectos claramente definidos
que dan sustento a cualquier intento de evaluacion de los mismos. Un error en el que se
ha incurrido en la educacién artistica inicial, es evaluar los resultados dejando a un lado
los procesos (por ejemplo: en teatro se evalla una puesta en escena y no los procesos de

actuacion, voz, conceptualizacion, etcétera; que un alumno desarrolla para llegar a dicha

8 Guilford J.P. y otros. Creatividad y Educacion. Buenos Aires, Paidés, 1978. p.146.
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puesta; en las artes plasticas se evalla una obra terminada y no sus aspectos de
realizacion: trazos, técnicas, proporcion, etcétera; en danza se evalla la presentacion
coreogréfica y no la técnica desarrollada de la ejecucion; en musica, la interpretacion de
una obra y no los aspectos técnicos y musicales aprendidos).

Asi mismo hay procesos a evaluar, para las actividades representativas, como la
memoria (tanto intelectual como corporal), el autocontrol de emociones, la presentacion
publica (que incluye manejo de escenario para los no actores, manejo del publico, la
proyeccion personal, entre otros), que dificilmente o casi nunca aparecen dentro de los
contenidos del plan de estudios y que, generalmente, se catalogan como “lo subjetivo”
de una actividad artistica.

Dentro del aprendizaje de las actividades artisticas existe una parte objetiva y una
subjetiva; la primera, representada por los conocimientos tedricos y habilidades de
desarrollo fisico (desarrollo y fortalecimiento, rapidez, flexibilidad y tonicidad de los
musculos) que permiten desarrollar una actividad artistica a través de nuestra
herramienta corporal. La segunda, representada por la percepcion y conceptualizacion
de lenguajes corporales, gestuales, sonoros y visuales, asi como la proyeccién de los
efectos y emociones inherentes a estos y la expresion de los elementos sociales,
educativos y culturales aportados por la persona que aprende.

Tomando como base los objetivos y la oferta educativa que propone el presente
proyecto académico, para la Evaluacion de los procesos de aprendizaje de los alumnos

deberan contemplarse los siguientes aspectos:

a) Aspecto intelectual.- Se evaluaran los elementos tedricos y procesos
intelectuales como la memoria y recursos de racionalizacién propios de

cada disciplina artistica.

141



b) Aspecto psicomotriz.- Se evaluaran los aspectos de desarrollo fisico,
habilidad, técnica, memoria corporal y sus relaciones con los procesos
intelectuales.

c) Aspecto afectivo y perceptual.- Se evaluaran los procesos de comprension
de la actividad artistica, grado de profundidad de la asimilacién de los

elementos aprendidos y su proyeccion dentro de la actividad.

4.6 Aspectos generales que deberan tomarse en cuenta para evaluar la
aplicacion del presente proyecto académico.
Para la evaluacion de la operacion del Plan de Estudios se debera tomar en cuanta los
siguientes procesos, y sus resultados serviran de base para la toma de decisiones

relativas a la formacion docente y ajustes curriculares, entre otros.

a) Observacion y registro del proceso ensefianza-aprendizaje dentro del aula: relacion
maestro alumno, aplicacion de los contenidos estipulados en los programas de estudio
y/o planes de trabajo docente, aprendizaje de los alumnos, metodologias utilizadas
para abordar los contenidos’ , material didactico, entre otros.

b) Evaluacién de las variables de tipo social, educativo y cultural, segin el flujo de la
poblacién de diferentes zonas geograficas en cada escuela.

c) Evaluacion de los perfiles docentes con relacion a la aplicacion de las asignaturas.

d) Relacion entre los procesos de seleccion y aprovechamiento escolar.

® Revisar la propuesta metodolégica del aprendizaje cooperativo.
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Cuadro 1.

NIVEL INFANTIL

MAPA CURRICULAR

ETAPA

INTRODUCTORIA

CICLO

PRIMER ANO

LINEAS CURRICULARES

PRACTICA INTRODUCCION A LA DANZA
2 H.
INTRODUCCION A LAS ARTES PLASTICAS
(DIBUJO 1)
2 H.
TEORICO - PRACTICAS INTRODUCCION A LA MUSICA
(SOLFEO 1)
2 H.
INTRODUCCION AL TEATRO
(ACTUACION 1)
2 H.
TEORICAS HISTORIA Y APRECIACION DE LAS ARTES |
15H.
TOTAL DE HORAS A LA
SEMANA
9.5 H
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DESARROLLO

SEGUNDO ANO
ARTES PLASTICAS DANZA MUSICA TEATRO
TALLERDE TECNICAS DE LA CONJUNTOS TALLER DE
EXPERIMENTACION DANZA | CORALES | EDUCACION DE LA
GRAFICA | VOZ I
15H. 45H.
3H. 1H.
TALLERDE TALLER DE
EXPERIMENTACION EDUCACION
ESCULTORICA | CORPORAL |
15H.
15H.
TEORIA Y PRACTICA
DEL COLOR
15H.
DIBUJO II MUSICA APLICADA INSTRUMENTO | ACTUACION I
A LA DANZA
1.5H. 15H 15H 2 H.
COMPOSICION Y SOLFEO II TALLER DE
PROFUNDIDAD PRODUCCION |
PLASTICA I
1H. 3H. 1H.
ELEMENTOS
BASICOS DEL
DRAMA
1H.
HISTORIA Y HISTORIA Y HISTORIA Y HISTORIA Y
APRECIACION DE APRECIACION DE APRECIACION DE APRECIACION DE
LAS ARTES Il LAS ARTES II LAS ARTES II LAS ARTES Il
1.5H. 1.5H. 1.5H. 15H
8.5H. 75H. 9 H. 8 H.




INTEGRACION

TERCER ANO
ARTES PLASTICAS DANZA MUSICA TEATRO
TALLER DE TECNICAS DE LA CONJUNTOS TALLER DE
EXPERIMENTACION DANZA II CORALES II EDUCACION DE LA
PICTORICA VOZ I
15H. 4.5H.
3H. 1H.
TALLERDE RECURSOS CONJUNTOS TALLER DE
EXPERIMENTACION ESCENICOS | INSTRUMENTALES EDUCACION
ESCULTORICA II CORPORAL 11
15 H. 2H
1H 15 H.
TALLERDE JUEGOS
EXPERIMENTACION | COREOGRAFICOS Y
GRAFICA I PRACTICAS
1.5H. ESCENICAS
1.5H.
DIBUJO III INSTRUMENTO I ACTUACION 111
15H. 15H 2 H.
COMPOSICION Y SOLFEO lII TALLER DE
PROFUNDIDAD PRODUCCION I
PLASTICA II
1H. 3H. 1H.
ANALISIS DE
TEXTOS
DRAMATICOS
1H.
HISTORIA Y HISTORIA Y HISTORIA Y HISTORIA Y
APRECIACION DE APRECIACION DE APRECIACION DE APRECIACION DE
LAS ARTES IlI LAS ARTES IlI LAS ARTES IlI LAS ARTES IlI
15H. 1.5 H. 15H. 15H
8.5 H. 8.5 H. 11 H. 8H.




NIVEL JUVENIL Y ADULTOS

MAPA CURRICULAR

ETAPA

INTRODUCTORIA

CICLO

PRIMER ANO

LINEAS CURRICULARES

PRACTICA INTRODUCCION A LA DANZA
4H.
INTRODUCCION A LAS ARTES PLASTICAS
(DIBUJO I
4H.
TEORICO - PRACTICAS INTRODUCCION A LA MUSICA
(SOLFEO 1)
4H.
INTRODUCCION AL TEATRO
(ACTUACION I)
4H.
TEORICAS HISTORIA Y APRECIACION DE LAS ARTES |
3 H.
TOTAL DE HORAS A LA
SEMANA
19 H
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DESARROLLO

SEGUNDO ANO
ARTES PLASTICAS DANZA MUSICA TEATRO
TALLERDE TECNICAS DE LA CONJUNTOS TALLER DE
EXPERIMENTACION DANZA | CORALES | EDUCACION DE LA
GRAFICA | VOZ I
3H
6 H. 3H. 2 H.
TALLERDE RECURSOS TALLER DE
EXPERIMENTACION ESCENICOS | EDUCACION
ESCULTORICA | CORPORAL |
3H.
3H. 3H.
TEORIA Y PRACTICA
DEL COLOR
3H.
DIBUJO II MUSICA APLICADA INSTRUMENTO | ACTUACION II
A LA DANZA
3H. 2H 3H 6 H.
COMPOSICION Y SOLFEO Il TALLER DE
PROFUNDIDAD PRODUCCION |
PLASTICA I
2 H. 6 H. 3H.
ELEMENTOS
BASICOS DEL
DRAMA
2 H.
HISTORIA Y HISTORIA Y HISTORIA Y HISTORIA Y
APRECIACION DE APRECIACION DE APRECIACION DE APRECIACION DE
LAS ARTES I LAS ARTES I LAS ARTES I LAS ARTES Il
3H. 3H. 3 H. 3H.
17 H. 14 H. 15 H. 19 H.




INTEGRACION

TERCER ANO
ARTES PLASTICAS DANZA MUSICA TEATRO
TALLERDE TECNICAS DE LA CONJUNTOS TALLER DE
EXPERIMENTACION DANZA II CORALES II EDUCACION DE LA
PICTORICA VOZ I
3H. 6 H.
3H. 2 H.
TALLERDE RECURSOS CONJUNTOS TALLER DE
EXPERIMENTACION ESCENICOS I INSTRUMENTALES EDUCACION
ESCULTORICA II CORPORAL 11
3H. 3H
3H 3H.
TALLERDE JUEGOS
EXPERIMENTACION | COREOGRAFICOS Y
GRAFICA I PRACTICAS
3H. ESCENICAS
3H.
DIBUJO III INSTRUMENTO I ACTUACION 111
3H. 3H 6 H.
COMPOSICION Y SOLFEO Il TALLER DE
PROFUNDIDAD PRODUCCION I
PLASTICA II
2 H. 6 H. 3H.
ANALISIS DE
TEXTOS
DRAMATICOS
2 H.
HISTORIA Y HISTORIA Y HISTORIA Y HISTORIA Y
APRECIACION DE APRECIACION DE APRECIACION DE APRECIACION DE
LAS ARTES IlI LAS ARTES IlI LAS ARTES IlI LAS ARTES IlI
3H. 3H. 3H.
3 H.
17 H. 15 H. 18 H. 19 H.




CAPITULO V. Contenidos Minimos para los programas curriculares de las

Escuelas de Iniciacién Artistica.

5.1 Categoria Infantil.

5.1.1 Etapa introductoria.

Primer Afo.

AREA: TRONCO COMUN

ASIGNATURA: Introduccidn a las artes plasticas DIBUJO |

MODELO EDUCATIVO: Emergente

METODOS: Interdependencia positiva, interacciébn cara a cara, responsabilidad

individual y monitoreo del profesor, autoevaluacion.

INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, linglistico-verbal,

espacial, interpersonal, intrapersonal, naturalista.

Objetivos generales:

Establecera los principios estructurales del pensamiento en imagenes.
Empleara las técnicas y procedimientos propios al dibujo.

Conocera los elementos propios a la plastica.

Descubrira los efectos de la dinamica atencional sobre la percepcion.
Utilizaré el dibujo como medio de ruptura de los estereotipos.

Conoceré las dimensiones estéticas de la percepcién y la representacion.

Contenidos:
1. Los elementos plasticos y sus relaciones.
2. Inicio a la conciencia de dindmica de la atencién y sus efectos perceptivos.
3. El dibujo como proceso interpretativo de la idea-forma.
4. El dibujo como representacion de la figuracion interior.
5. Superacion de la representacion estereotipada e inclinacion a la creatividad.
6. Descubrimiento de las capacidades perceptivas, mentales y visuales.
7. Iniciacion a la observacion estética.
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10.

11.

12.

13.

14,

15.

Iniciacion a la manipulacién técnica.

Iniciacion al dibujo gestual, trazo amplio libre y dirigido.

Ejercicios para el desarrollo del hemisferio cerebral derecho.

El dibujo colectivo. Iniciacion a los trabajos de grupo.

El contraste tonal como soporte de la relacion figura-fondo.

La textura visual como soporte de la relacién figura-fondo.

El grado de cerramiento y la facilidad interpretativo como soportes de la relacion figura-
fondo.

Contacto con dibujos de artistas y explotacién de sus caracteristicas.

BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Edwards, Betty, Aprender a dibujar. Un método garantizado. Hermann Blume.

Lagoutte, Daniel, Les Arts Plastiques. Contenus, enjeux el finalités. Ediciones Amrnand

Collin. Paris, Francia. (Traduccion: Instituto Nacional de Bellas Artes).

Lagoutte, Daniel. Enseigner les Art Plastiques. Hachete. Paris, Francia.

Lazzotti, Lucia. Educacién Plastica y Visual. Mare Nostrum. Ediciones didacticas.

Madrid, Espafia.

Parini, Pino. | Percorsi dello Squardo. Edizzioni Artemisia. Ancona, ltalia.

AREA: Tronco comdn.

GENERO DANCISTICO: Clasico/Contemporaneo/Folklore.

ASIGNATURA: Introduccién a la danza.

LINEA CURRICULAR: Préctica.

MODELO EDUCATIVO: Emergente
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METODOS: Interdependencia positiva, interacciébn cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales, responsabilidad
grupal, autoevaluacion grupal.

INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Logica- Matematica, espacial, interpersonal,
intrapersonal , naturalista, musical, corporal-kinestésica.

Objetivos generales:

e Conocerd su esquema corporal, para el desarrollo de las cualidades funcionales y
neuromusculares, equilibrio mente-cuerpo y la capacidad de socializacion.
e Adquirira la preparacion fisica necesaria para el abordaje del trabajo elemental basico de las

técnicas dancisticas escénicas.

e  Adquirira la preparacion indispensable para expresarse a través de su cuerpo.

Contenidos:
1. Conciencia del cuerpo propio.
2. Esquema Corporal:
e Lateralizacion.
e  Orientacion.
e Sensibilizacion
3. Respiracion.
4. Alineacion en:
e Cefalo-caudal (partiendo de la pelvis).
e Posicion anatdmica.
e 1°posicién cerrada y abierta.
e  2°posicién cerrada y abierta.
5. Coordinacién:
e Simple.
e Asociada.
e Ritmico-motor

e  Espacio-tiempo.
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Flexibilidad (fuerza mas elasticidad):

Elasticidad a nivel articular.

e Fuerzay control muscular.
e Por segmentos.
e Global.
e Retropulsidn.
Relajacion:
e Segmentaria.
e Global.
Improvisacion motivada:
e Con musica.
e Con imagenes.
e Con textos.
Elementos técnicos elementales:
e Posicion de piernas:
- 1° posicion abiertas y cerradas.
- 2°posicién abiertas y cerradas.
e Posicion de brazos:
- Preparatoria.
- 1°posicion.
- 2°posicion.
- 5°posicion.
- 3°posicion de primera.
- 3°posicién de pre.
e Port de bras:
- Preparatoria, en barra y centro.
- 1°de Vaganova en centro.
- 2°de Vaganova en centro.
- 3°port de bras de Vaganova (souplé-cambré)

» En 1° posicion cerrada, hasta 2° fase en barra.
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= En 1° posicion hasta 2° fase en barra

= Trabajo de brazos a las espirales a la 1° y a la 5° en:

- Piso.
- Centro.
- Laterales.
Movimientos basicos:
- Demi plié en barra y centro.
- En 1° posici6n cerrada y abierta.
- En2° posicién cerrada y abierta.
- Grand plié en barra hasta 2° fase.
= En 1° posicion cerrada y abierta.
= En 2° posicion cerrada y abierta.
- Elevé enbarray centro.
= En 1° posicion cerrada.
»= En1° posicion.
= En 2° posicion cerrada y abierta.
- Relevé en barray centro
= En 1° posicion cerrada.
» En 1° posicion cerrada y abierta.
= En2° posicion cerrada y abierta.
Pasos:
- Battement tendu de 1° posicion cerrada centro.
- Cepillados 1° posicion cerrada en centro.
= 1°y2°nivel (adelante y a lado)
- Battement jeté.
= Lado, barray centro.
= Adelante en barra hasta 2° fase.
- Relevé lent.
= Lado, barray centro.

=  Adelante en barra.
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- Rond de jambe por terre en dehors en barra en 1° fase.
= 1° mitad.
= 2° mitad.

- Cambio de peso a lado partiendo de 1° posicion (abierta y cerrada) en barra y

centro.
= Sinplié.
= Conplié.

e Deslizados:
- Paso valseado.
- Triple paralelo (sin relevé, con brazo y media vuelta).
e  Zapateado:
- Zapateado de 3
- Zapateados alternados con palmadas en diferentes cuentas.

e  Pasos brincados:

Paso seguido.
- Paso combinado.
- Paso Triscado.
- Polka.
- Prancing.
e Saltos:
- Derebote.
- De 1° posicion en 1° fase.

- De 2° posicion en 1° fase

BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Barlow, Wilfred. El principio de Matthias Alexander. Ed. Paidos, Barcelona. 1991.

Bazarova, Nadezhda et. al. El abc de la Danza Clésica. Ed. Anabella Roldan,

Santiago de Chile, 1997.
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Beumont, Cyril William. A manual of the theory and practice classical theatrical

dancing. Ed. Dover New York. 1975

Bravo, Guillermina. Primer ciclo principiantes, primero y segundo trimestre.

Sequndo ciclo principiantes, primero, sequndo v tercer trimestre.

Graham, Martha. Memorias de sangre.

Haw Bedford, Jane. La importancia de un buen calentamiento. En Educacion

Artistica No. 11, INBA, México. 1995.

Kostrovitskaia, Vera. 100 Lessons in classical Ballet. Ed. Limelight, New York,

1987.

Kostrovitskaia, Vera. Escuela de Danza Clasica. Ed. Escenologia, México, 1996.

Lawson, Joan. Ensefianza a bailarines jovenes: coordinacién muscular en ballet

clésico. México. s/afio.

Le Bouch, Jean. Hacia una ciencia del movimiento humano: introduccion a la

psicokinética. Ed. Paidos, Barcelona, 1992.

Leeder, Sigurd y Kurt Joos. En un principio fue la energia. En Educacion Acrtistica

No. 11, INBA, Mexico, 1995.

Lourdes, Jean. Educacién psicomotriz y actividades fisicas. Ed. Cientifico médica,

Barcelona, 1973.

Matoso, Elina. El cuerpo territorio escénico. Ed. Paidos, Buenos Aires, 1992.

Rywerant, Yochanan. El método Feldenkrais: ensefianza corporal mediante

manipulacion. Ed. Paidos, Buenos Aires, 1985.

Thomason, Elvind. Anatomy and kinesiology for ballet teachers. Ed. Dance books,

1996.

Vaganova, Agripina. Las bases de la danza clésica. Ed. Centurion, Buenos Aires.

s/afio.
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Recursos:
e Salon de danza.
e MUsica para clase o pianista (Acompariante musical).
e Mdsica diversa de danza.
e Colchonetas.
e Palos de escoba y de bandera.
e Pelotas de tenis, de esponja y de playa.
e Paliacates.
e Faldas circulares.
e Globos.
e Resortes.
e Canastas.

e Equipo de video y audio.

AREA: Tronco comdn.

ASIGNATURA: Introduccidn a la Musica. (Solfeo 1.)

LINEA CURRICULAR: Teorico-practica.

MODELO EDUCATIVO: Emergente

METODOS: Interdependencia positiva, interacciobn cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales, responsabilidad
grupal, autoevaluacion grupal.

INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, linglistico-verbal,
interpersonal, intrapersonal, musical.

Objetivos generales:
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e Dominara los siguientes aspectos basicos: Entonacion, lectura, ritmica, métrica,
dictado y teoria.
Contenidos:
Cada grupo de ejercicios propuestos, deberad ser abordado desde la perspectiva de los
cuatro aspectos a cubrir por afio:
e Analisis auditivo: Desarrollo del oido musical. ldentificacion de intervalos,
melodias, acordes y sus combinaciones.
e Entonacién y lectura: Cantar afinadamente y reproducir solfeando® ejercicios
graduales de acuerdo a una tesitura general.
e Teoria: Es el conjunto de leyes o principios que sirven para explicar y relacionar
determinados fendmenos de la practica musical.
e Dictado: Es la integracion de todos lo elementos de ritmo y altura sonora que se
hayan practicado en clases recientes expresadas en la escritura simbolica

musical.

1. Altura del sonido (agudo-grave), juegos, cantar, imitaciones, etcétera.
2. Sistema métrico de duraciones (corto-largo).
3. El pulso definido como un evento periddico regular, que sirva como criterio para

mantener las duraciones métricas.

' Por “cantar afinadamente”, queremos decir, que el alumno desarrolle su memoria auditiva y sea conciente de las
alturas de sonido y sus relaciones para poderlas reproducir con exactitud temperada.

Por “reproducir solfeando” queremos decir, que el alumno cante diciendo el nombre de las notas.

Es importante sefialar que el manejo y el cuidado de la entonacién es parte fundamental de la metodologia que se
usara en esta seccion.

El enfoque de la lectura debe dirigirse principalmente a la entonacion, y solo en muy pocas ocasiones y exclusivamente como
herramienta ocasional y momentanea debe recurrirse al uso de la “lectura hablada”.
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

Graficacién y simbolizacion de la altura del sonido y de la métrica (pentagrama,
clave de sol, quebrado ritmico de 2/4, figuras de cuarto y mitad).

Entonacién de la nota Sol indice 5 con los elementos del punto 4.

Afiadir figuras métricas de octavo en sus presentaciones (separados y unidos).
Entonacién de las notas Sol y La indice 5.

Diferentes ejercicios con los elementos indicados en el punto 4 afiadiendo las
siguientes alturas del sonido en indice 5; Fa, Mi, Re, Si e indice 6; Do y Re.
Lectura y entonacion de ejercicios en la tonalidad de Do mayor con alturas de
Do5 a Do6 con figuras de cuartos y mitades llevando el pulso; con palmadas,
pon la palma en el escritorio y marcando el pulso.

Incluir silencios de cuarto y de mitad, Anacrusa de cuarto.

Establecer y entonar los grados estables en Do mayor; Do, Mi, Sol (I, Il y V).
Saltos de un grado estable a otro I — V - I; D05 - Sol5 - Do5; Sol5 — Do6 — Sol5.
I =11l =1; DO5 — Mi5 — D05. V - Ill - V; Sol5 — Mi5 - Sol5.

Aplicacién a melodias.

Sonidos sensibles (II y VII). Establecer la diferencia auditiva y entonada de
medio tono y un tono.

Aplicacién a melodias.

Anacrusa de dos octavos y silencio de octavo.

Entonacion de los sonidos VII — | — 1l tomando el Grado | (Do5 y Do6) como
nota eje.

Entonacion de los sonidos IV — V — VI tomando el Grado V (Sol5) como nota
eje.

Entonacion de los sonidos Il — Il — IV tomando el Grado V (Mi5) como nota

eje.
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20

21

22

23

24

25

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

. Tonalidad de Re mayor (extension de Re5 a Re6): ubicacion de los grados
estables (I — Il — V), ubicacion de los medios tonos dentro de la escala (111-1V,
VII-1), entonacién de la triada mayor, entonacion de las sensibles (VII y 1)
tomando la ténica como nota eje. Explicacion del sostenido y su funcion.

. Aplicacion a melodias.

. Medida de compaés de %.

. Figura de mitad con puntillo.

. Aplicacién a melodias en Do mayor y Re mayor.

. Tonalidad en Sol mayor (extensién de Sol5 a Sol6): ubicacion de los grados

estables (I — 1l — V). Ubicacion de los medios tonos dentro de la escala (I11-1V,

VII-1), entonacion de la triada mayor, entonaciéon de las sensibles tomando la

tonica como nota eje.

Aplicacién a melodias.

Tonalidad de Fa mayor (extension de Fa5 a Fa6): ubicacion de los grados

estables (I — Il = V), ubicacion de los medios tonos dentro de la escala (I11-1V,

VII-1). Entonacién de la triada mayor, entonacion de las sensibles tomando la

tonica como nota eje. Explicacion del bemol y su funcion.

Medida de compas de 4/4 (C).

Saltos desde grados inestables hacia grados estables en la tonalidad de Do
mayor con medida de compas de 2/4: 11 - V; VI = 1II; VI = 1) (Re5 - Sol5; La5 -
Mi5; La5 — Do6).

Afadir la altura de Si4.

Saltos de un grado estable a inestable: V — 11 - I; V =1l = 11I; V = VII - | (Sol5-

Re5-Do5; Sol5-Re5-Mi5; Sol5-Si4-Do5; Sol5-Si5-Do6).

Aplicacién a melodias.
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33

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43

44

45

46

. Saltos de un grado estable a inestable, otros ejemplos: I — IV - 1II; | = VI - V;
Il - VI -V (Do5-Fa5-Mi5; Do5-La5-Sol5; Do6-La5-Sol5; Mi5-La5-Sol5).

Aplicacion a melodias.

Medida de compas de %, en tonalidades de Sol, Re y Fa mayores.

Medida de compés de 4/4 en tonalidades de Sol, Re y Fa mayores.

La tonalidad menor: escala menor natural, entonacién de grados estables;
entonacion de los tetracordes superior e inferior de la escala, entonacion del
acorde de tonica, entonacion de las sensibles (VII y Il) tomando la ténica como
nota eje.

Aplicacién a melodias.

La escala menor armonica: entonacion de grados estables; entonacion de los
tetracordes superior e inferior de la escala, entonacién del acorde de tdnica,
entonacion de las sensibles (V11 y Il) tomando la ténica como nota eje.

Aplicacién a melodias.

Figura de cuarto con puntillo y octavo. Desglose del problema a partir de un
ejercicio en 2/4 y con figuras métricas de octavos. A partir de este ejercicio ligar
tres octavos, tres octavos y separar uno, una vez realizado el ejercicio poner al
alumno en contacto con la nueva simbologia cuarto con puntillo y octavo.

Aplicacion a melodias en tonalidades de Sol, Re y Fa mayores y La menor
armonica.
. Intervalos: Primera, segunda, tercera.
. Intervalos: Cuarta, quinta y octava.
. Aplicacién a tonalidades Sol, Re, y Fa mayores y La menor armonica.

. Dieciseisavos: solo grupos de 4.
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47

48.

49.

50.

5l

52.

53.

54.

55.

56.

. Aplicacién a melodias en tonalidades de Sol, Re y Fa mayores y La menor
armonica.

Tonalidad de Re menor natural: entonacién de grados estables; entonacion de
los tetracordes superior e inferior de la escala, entonacién del acorde de tonica,
entonacion de las sensibles (V11 y 11) tomando la tnica como nota eje.
Tonalidad de Re menor armonica: entonacién de grados estables; entonacion de
los tetracordes superior e inferior de la escala, entonacién del acorde de tonica,
entonacion de las sensibles (V11 y 11) tomando la tnica como nota eje.
Aplicacion a melodias.

Tonalidad de Mi menor natural: entonacion de grados estables; entonacion de
los tetracordes superior e inferior de la escala, entonacién del acorde de tonica,
entonacion de las sensibles (V11 y Il) tomando la ténica como nota eje.
Tonalidad de Mi menor armoénica: entonacion de grados estables; entonacion de
los tetracordes superior e inferior de la escala, entonacién del acorde de tonica,
entonacion de las sensibles (V11 y Il) tomando la ténica como nota eje.
Aplicacién a melodias. Repaso de todos los elementos antes vistos en las
tonalidades de Sol mayor y Re mayor.

Sib mayor: ubicacion de los grados estables (I-111-V), ubicacién de los medios
tonos dentro de la escala (IlI-1V, VII-1). Entonacion de la triada mayor,
entonacion de las sensibles tomando la ténica como nota eje. Explicacion del
bemol y su funcién.

Aplicacién a cdnones simples a dos voces.

Aplicacion de todo lo aprendido anteriormente a melodias y ejercicios (en las
lecturas de apoyo para la materia de solfeo, en el libro 2 de la pagina 32

(préctica).
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Recomendaciones:

Se sugiere la utilizacion de la antologia No. 1 mencionada en la bibliografia

abordandola de la siguiente manera:

Los dos primeros libros serviran para ejemplificar los ejercicios
correspondientes tanto a “entonacion y lectura” como a “analisis auditivo”.

El tercer libro servira para tener un mayor acceso a ejercicios en caso de ser
necesario.

El cuarto libro servird para ejemplificar los ejercicios que se deberan cubrir
durante el primer y segundo curso de “dictado”.

El quinto libro nos apoyara a ejemplificar el aspecto de “dictado” que se debera
cubrir el tercer afio (2 y 3 voces).

Y s6lo como una breve referencia se dan algunos ejemplos de corales a 4 voces

los cuales no seran un requerimiento para este curso.

Evaluacion:

Al finalizar el curso, el alumno presentard un examen en donde se evaluaran los cuatro

aspectos de la materia, tomando en cuenta los siguientes parametros:

Analisis auditivo: Reconocimiento de los diversos elementos que integran los
ejemplos musicales.

Entonacién y lectura: Afinacion, regularidad del pulso, precisién de las
figuraciones ritmicas, etc.

Teoria: Exactitud en las definiciones y conceptos, habilidad para la aplicacion de
la teoria en la préctica musical.

Dictado: Exactitud ritmico-métrica, intervalica melddica e intervalica armonica.
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BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Autores varios. Lecturas de apoyo para la materia de solfeo. CONACULTA-INBA.

Recopilacion. Octubre, 2000.

Barrera, Gustavo Martin. Entendamos la musica. Materiales de extensién universitaria,

serie cuadernos 3, UNAM, México. 1988

Danhausser. Teoria de la musica. Alianza Editorial, Buenos Aires. 1980

Randel, Don Michael. Diccionario Harvard de la musica. Editorial Diana. 1975.

Torrijos, F. Curso integral de solfeo. Edicién del autor.

Ulrich, Michels. Atlas de musica. (2 tomos). Alianza editorial. Buenos Aires.1986.

AREA: Tronco comin.
ASIGNATURA: Introduccidn al teatro. (Actuacion 1.)
LINEA CURRICULAR: Teorico-practica.
MODELO EDUCATIVO: Emergente
METODOS: Interdependencia positiva, interaccién cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales, responsabilidad
grupal, autoevaluacion grupal.
INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, linglistico-verbal,
espacial, interpersonal, intrapersonal, naturalista, musical, corporal-kinestésica.
Objetivos generales:

e Conocera los elementos basicos de la expresion del actor a través de actividades

pertinentes para el desarrollo de la creatividad y la sensibilidad.

Contenidos:

1. Desarrollo de la creatividad.

e FElementos de la creatividad.
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2. Sensibilizacién: elaboracion de los elementos que estructuran la naturaleza y
cémo el teatro se apropia de cada uno de ellos al igual que las manifestaciones

sociales y humanas (agresividad social, inseguridad, capacidad de amar).

Naturaleza Teatro

- Movimiento. - Accion (movimiento internoy  externo).

- Forma. - Cuerpo, composiciones, plasticas, escenografia
y espacio.

- Espacio. - Escenario, espacio real y espacio escénico.

- Tiempo. - Tiempo real y tiempo escénico.

- Ritmo. - Ritmo interior propio del actor y ritmo
escenico.

- Color. - lluminacién, escenografia, vestuario (clima
dramético).

- Sonido. - Voz, efectos sonoros y efectos musicales.

- Olor. - Aromas.

3. Interpretacién de si mismo a partir de lo lejano hacia lo cercano.
e Creacidn de titeres.
e Creacion de teatrino.
e Manipulacién de titeres.
e Creacion de mascaras.
e Uso de maéscaras.
¢ Nociones técnicas de maquillaje.
e Juegos dramaticos con el maquillaje.

e Uso de las herramientas basicas del actor (Voz y cuerpo).
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4. Estructura interna basica:

Planteamiento.

Desarrollo.

Climax.

Desenlace.

5. Juegos para construir:

Un texto dramaético.

Un argumento.

Una trama.

Un conflicto.

Circunstancias dadas.

Climax.

Personajes (Protagonista, antagonista, secundarios, ambientales).
Caréacter (Rasgos fisicos, socioldgicos, psicoldgicos).

Objetivo.

Superobjetivo.

Un tema.

6. Conformacion de un texto dramatico.

BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS

Eines J. y Mantovani. Didactica de la dramatica creativa. Gedisa. México, 1984.

Gutiérrez de Ledn, Ramiro. Expresién teatral, SEP, México, 1999.

Howard Lowson, Jhon. Teoria y Técnica de la Dramaturgia, Centro universitario de

estudios cinematograficos. México. 1960

Torres, Rosa Maria. Qué y Como aprender, Biblioteca para la actualizacion del

magisterio.
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AREA: Tronco comun.

ASIGNATURA: Historia y apreciacion de las artes |

LINEA CURRICULAR: Teorica.

MODELO EDUCATIVO: Emergente

METODOS: Interdependencia positiva, interacciébn cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor. Desarrollo de habilidades sociales,, responsabilidad
grupal, autoevaluacién grupal

INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, linglistico-verbal,
espacial, interpersonal, intrapersonal , naturalista,musical.

Objetivos generales: Al finalizar el curso, el alumno:

e Explorar y registrar visualmente su entorno natural, a través de diversos
medios de expresidn; reconocer las caracteristicas geograficas, los materiales
y el paisaje, formando la conciencia para preservar el medio ambiente.

e Apreciar estéticamente, sensibilizdndose frente a obras significativas del
patrimonio artistico regional, nacional, americano y universal, considerando
movimientos relevantes, premios nacionales y grandes maestros.

e Profundizar en los conceptos y elementos que constituyen el lenguaje
plastico-visual, su organizacién y modos de produccion.

e Expresar ideas, emociones y sentimientos, a partir de la observacion sensible
del entorno natural; evaluar los trabajos realizados en funcion de sus

caracteristicas visuales, organizativas, técnicas, expresivas y creativas.
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Contenidos:
Arte, naturaleza y creacion
a. Disefio y elaboracién de proyectos para explorar las caracteristicas propias del
entorno natural, utilizando diversos medios de expresion personal o grupal, por
ejemplo., dibujo, gréfica, fotografia, video, pintura, escultura o instalaciones.
b. Percepcidén y experiencia estética de los aspectos visuales del entorno natural.
Reconocimiento de lineas, formas, colores, texturas, ritmos, luces y espacios derivados
del mundo organico. Investigacién de sus posibilidades como recursos de creacion
artistica.
c. Realizacién de proyectos creativos para revelar lo que las alumnas y los alumnos
sienten frente a la naturaleza, explorando las posibilidades expresivas de algunos de los
siguientes medios: dibujo, gréfica, fotografia, grabado, pintura, teatro, danza y video.
d. Busqueda en diversas fuentes de informacion de imégenes del entorno natural
(paisajes, naturaleza muerta, bodegones, etc.) en obras significativas del patrimonio
artistico regional, nacional, americano y universal, reconociendo distintos movimientos
y estilos. Analisis y discusion de obras de arte.
e. Conocimiento de aportes del arte a la formacion de una conciencia ecologica. Las
artes visuales en el paisaje y la naturaleza. El reciclaje en la creacion artistica.
Experimentacion con materiales naturales y manufacturados, explorando sus
posibilidades expresivas.
f. Reflexion y evaluacién acerca de los procesos y productos artisticos, fomentando una
actitud critica y de apreciacion estética. Reconocimiento de las fortalezas y debilidades

del trabajo personal o grupal.

167



Arte, persona y sociedad

a. Investigacion y reflexion en torno a distintas modalidades de representar lo femenino
y lo masculino en las artes visuales. Disefio y elaboracion de proyectos personales o
grupales sobre el tema, utilizando algunos de los siguientes medios de expresion:
dibujo, grafica, fotografia, grabado, pintura, escultura, instalaciones, video, multimedia.

b. Conocimiento y valoracion de imagenes de la experiencia humana en las artes
visuales, por. ejemplo., celebraciones y ritos, la maternidad y la familia, el trabajo, la
guerra y la muerte, acontecimientos historicos, dimensiones sociales, la vida cotidiana y
las costumbres.

c. Proyeccion de la identidad personal utilizando distintos medios de expresion artistica
y recursos simbolicos. Busqueda en diversas fuentes de informacion para apreciar
formas de representar el cuerpo humano, el rostro, el autorretrato y la mascara, en obras
significativas del patrimonio artistico nacional, americano y universal. Andlisis y
discusion de obras de arte.

d. Reconocimiento, por medio del registro y elaboracion de iméagenes (dibujo,
fotocopia, fotografia, video, etc.) de las funciones estéticas, sociales y practicas del
disefio, en respuesta a necesidades de la corporeidad, por ejemplo, vestuario,
ornamentacion y objetos.

e. Valoracion de los aportes del arte a la vida personal, social y juvenil, expresion
artistica en torno al tema. Relaciones entre arte, comunidad, folclor e identidad cultural.

f. Reflexion y evaluacién acerca de los procesos y productos artisticos, fomentando una
actitud critica y de apreciacion estética. Reconocimiento de las fortalezas y debilidades

del trabajo personal o grupal.
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Arte, entorno y cotidianeidad

a. Representacion de las caracteristicas del entorno cotidiano, a través de proyectos
personales o grupales, explorando las posibilidades expresivas y técnicas que ofrecen
algunos de los siguientes medios: bocetos, fotografia, pintura, video y otros.

b. Expresion de sentimientos, emociones e ideas, a través de diversos lenguajes
artisticos, usando como recurso de imaginacién la percepcion sensible del entorno
cultural cotidiano.

c. Busqueda en diversas fuentes de informacién para apreciar distintas formas de
representar el entorno cultural-cotidiano en obras significativas del patrimonio artistico
nacional, latinoamericano y universal. Analisis y discusién de obras de arte.

d. Exploracion del disefio en la vida cotidiana, como manifestacion de los cambios
culturales: percepcion y registro de elementos mecénicos, artefactos electronicos,
sistemas de produccion y consumo, materiales y tecnologias. Disefio y elaboracion de
objetos, experimentacion con materiales diversos. Apreciacion y experiencia estética de
formas, colores, texturas, movimientos, sonidos, espacios y estructuras del ambito
cotidiano.

e. Observacién, valoracion y registro del espacio y el volumen, de acuerdo a distintos
tipos de arquitectura y urbanismo. Investigacion en terreno: viviendas, areas urbanas,
rurales, plazas, patios, parques, centros culturales, etcetera.

f. Reflexion y evaluacién acerca de los procesos y productos artisticos, fomentando una
actitud critica y de apreciacion estética. Reconocimiento de las fortalezas y debilidades

del trabajo personal o grupal.
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El nifio y el arte
1. Los origenes del arte
El paleolitico y el neolitico.
Analizar las distintas obras (arquitectdnicas, escultéricas, pictéricas y de
artes aplicadas) del hombre primitivo.
El Mito y el rito origen de las artes
e Obras que hacen desarrollar confianza.
e Obras que manifiestan nuestras preocupaciones: dolor, tristeza, miedo.
e Obras que despiertan la ensofiacion.
e Obras que narran historias, costumbres y tradiciones.
e Obras para cuestionarse.

e Obras que incitan a la creacion.

Interpolacion de una obra con sus influencias.
2. El mundo antiguo
Analizar las distintas culturas del mundo antiguo a partir de su desarrollo
artistico dentro de la plastica, la arquitectura. la musica, la danza, el teatro y
la literatura.
Egipto, Mesopotamia, Grecia, Roma.
e Obras que hacen desarrollar confianza.
e Obras que manifiestan nuestras preocupaciones: dolor, tristeza, miedo.
e Obras que despiertan la ensofiacion.
e Obras que narran historias, costumbres y tradiciones.
e Obras para cuestionarse.
e Obras que incitan a la creacion.

e Interpolacion de una obra con sus influencias.
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El arte en la Edad Media

Descubrir las artes que se desarrollaron dentro del Romanico y del Gético.
(Arquitectura, escultura, pintura, danza, masica, teatro y literatura)

e Obras que hacen desarrollar confianza.

e Obras que manifiestan nuestras preocupaciones: dolor, tristeza, miedo.

e Obras que despiertan la ensofiacion.

e Obras que narran historias, costumbres y tradiciones.

e Obras para cuestionarse.

e Obras que incitan a la creacion.

e Interpolacion de una obra con sus influencias.

El arte del renacimiento. (Arquitectura, escultura, pintura, danza, musica,
teatro y literatura)

e Obras que hacen desarrollar confianza.

e Obras que manifiestan nuestras preocupaciones: dolor, tristeza, miedo.

e Obras que despiertan la ensofiacion.

e Obras que narran historias, costumbres y tradiciones.

e Obras para cuestionarse.

e Obras que incitan a la creacion.

e Interpolacion de una obra con sus influencias.

El arte Barroco. (Arquitectura, escultura, pintura, danza, mdsica, teatro y
literatura)

e Obras que hacen desarrollar confianza.

e Obras que manifiestan nuestras preocupaciones: dolor, tristeza, miedo.

e Obras que despiertan la ensofiacion.

e Obras que narran historias, costumbres y tradiciones.
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e Obras para cuestionarse.
e Obras que incitan a la creacion.
e Interpolacion de una obra con sus influencias.
6. El Neoclasicismo. (Arquitectura, escultura, pintura, danza, musica, teatro y
literatura)
e Obras que hacen desarrollar confianza.
e Obras que manifiestan nuestras preocupaciones: dolor, tristeza, miedo.
e Obras que despiertan la ensofiacion.
e Obras que narran historias, costumbres y tradiciones.
e Obras para cuestionarse.
e Obras que incitan a la creacion.
e Interpolacion de una obra con sus influencias.
7. El Romanticismo. (Arquitectura, escultura, pintura, danza, madsica, teatro y
literatura).
e Obras que hacen desarrollar confianza.
e Obras que manifiestan nuestras preocupaciones: dolor, tristeza, miedo.
e Obras que despiertan la ensofiacion.
e Obras que narran historias, costumbres y tradiciones.
e Obras para cuestionarse.
e Obras que incitan a la creacion.

e Interpolacion de una obra con sus influencias.

BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Calabrese, Omar. CoOmo se lee una obra de arte. Ed. Catedra. Madrid. 2001

Ferrer, Jordi. Historia de la Literatura Universal. Editorial Optima, Barcelona.2002.
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Fleming, William._Arte, musica e ideas. Interamericana, México.1981.

Gombrich, Ernst H. Historia del Arte. Alianza Editorial. Madrid. 1988.

Lozano, José Manuel. Historia del Arte. C.E.C.S.A. México 1982.

Marangoni, Matteo. Para saber ver como se mira una obra de arte. Editorial Optima.

Barcelona. 2002.

Prette, Maria Carla. Historia llustrada del Arte. Susaeta. Madrid. 2002.

Prette, Maria Carla. Leer el Arte. Susaeta. Madrid. 2002.

Schwanitz, Dietrich, La cultura. Todo lo que hay que saber. Taurus. Madrid. 2002.

Wolfflin, Heinrich. Conceptos fundamentales de Historia del Arte. Editorial Optima,

Barcelona.2002.

Wolfflin, Heinrich. Renacimiento y Barroco. Paidds. Barcelona 1991.

5.1.2 Etapa de desarrollo
Segundo Afo

5.1.2.1 Area: Artes Plasticas

ASIGNATURA: TALLER DE EXPERIMENTACION ESCULTORICA |

LINEA CURRICULAR: Practica

MODELO EDUCATIVO: Emergente

METODOS: Interdependencia positiva, interacciébn cara a cara, responsabilidad

individual y monitoreo del profesor,autoevaluacion.

INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Légica- Matematica, espacial, interpersonal,

intrapersonal, naturalista.
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OBJETIVOS GENERALES.-

e Conocera los principios basicos del trabajo escultorico, a través del contacto,
prescindiendo, en este momento, del soporte tedrico, para favorecer la
experiencia.

e Conocera diversas posibilidades experimentales a partir del contacto con
distintos tipos de materiales, herramientas y procedimientos.

e Manejara ejercicios disefiados por el profesor en base a la interpolacion y en
funcion del conocimiento y las destrezas a adquirir.

e Experimentara las nociones basicas de volumen, objetualidad y extension.

e Desarrollard la sensibilidad, la fantasia y lo imaginario vinculados a la
nocion bésica de “lo escultorico”.

CONTENIDOS:

1. Expresion bésica:
e Personas, objetos, plantas, lugares, situaciones.

2. Sensibilizacion hacia lo “escultorico™:
e Volumen: proporcidn, ubicacién y trazo.
e Objetualidad: volumetria, corporeidad.
e Extension (Dinamica atencional); verticalidad, horizontalidad,

arriba — abajo.
3. De diversificacion de las posibilidades:
e Cambio de material.
e Cambio de procedimiento (abordaje del mismo material).
BIBLIOAGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Bay, J. Escultura y Modelado. L.E.D.A. Barcelona, 1985.

Beljon, J.J. Gramatica del Arte. Celeste. Ediciones. Madrid, 1993.
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Work, Thomas. Manualidades artisticas. L.E.D.A. Barcelona 1991.

ASIGNATURA: TALLER DE EXPERIMENTACION GRAFICA |

LINEA CURRICULAR: ESTAMPA

MODELO EDUCATIVO: Emergente

METODOS: Interdependencia positiva, interacciébn cara a cara, responsabilidad

individual y monitoreo del profesor,autoevaluacion.

INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Logica- Matemaética, espacial, interpersonal,

intrapersonal , naturalista,

OBJETIVOS GENERALES.

Desarrollara la creatividad y el sentido de la expresion a través de los
procedimientos graficos.

Conocera los diferentes tipos de procedimientos de la estampa y el grabado
que existen.

Conocerd diferentes soportes distintos al papel.

Favorecerda el desarrollo de criterios de unicidad y reproduccion multiple.
Entrard en contacto con obra pléstica elaborada con los procedimientos
estudiados (Aplicaciones).

Se apropiara de las técnicas y procedimientos propios a la estampa.

Utilizara los elementos propios del grabado.

CONTENIDOS:

1.

La impronta corporal (huella) y su significado.
e Asociacion del acto con el sentido. Utilizacion de la tinta translicida
sobre papel. Expresar plasticamente los actos como: tocar, acariciar,

golpear, sefalar, pisar, etc.
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La impronta del elemento externo.

e Asociacion del acto con el sentido. Organizar; utilizar el “objet trouve”;
utilizar deshechos. Descubrir la texturizacion natural del medid. (
Follajes, ramas, objetos, etc)

El monotipo.

e Trabajo de entintado sobre vidrio o acrilico liso.

e Entintado, texturizacion, impresion. (tintas textibles transllcidas sobre
tela).

La estampacion-frotage.

e Transposicion de una imagen de relieve por medio del frotado ( a través
del papel y textibles).

El sello.

e Elaboracion de sellos en materiales suaves. (yeso, unicel, corcho, patata
cruda, betabel, goma de borrar, etc).

La repeticion lineal. (Sin inversion).

e Aplicacion de la técnica de mosaicos, para construir una imagen a base
de repeticiones consecutivas.

Iniciacion al torculo.

e EIl intaglio. Estampado de objetos planos y recortes de cartdn sin
utilizacién de colorantes.

Iniciacion a la xilografia.

e Trabajos de recorte y ensamble. Estampa de las imagenes sobre papel.

El sello decorativo.

e Utilizacion de los monogramas de fieltro sobre tacén rigido. La estampa

de ornamentacion.
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10. La plantilla.
e Conocimiento y aplicaciones de la técnica de estampa por medio de una
calado o estarcidor.
11. La repeticion lineal.
e (Con inversién). Conocimiento y aplicaciones del principio y ensamble
de la greca continua.
12. El registro en relieve papel de metal.
e Técnica de la estampa en relieve sobre hoja metalica delgada.
(Repujado).
e Flotado sobre el resultado con papel delgado y textiles en diferentes

direcciones.

BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Autores Varios. Talleres de las Artes-Grabado. Curso Plastico. Iberoamericana.

Blusset, Maurice. La técnica moderna del grabado en madera. B.S.A.S. Hachette.

Broughton, Kate. Textile Dyeing. Rockport.

Chamberlain, Walter. Manual de grabado en madera y técnicas afines. Blume.

Dawson, John. Guia Completa de grabado e impresion, Técnicas y materiales.

Blume.
De Troestenbergh, Marie, Mufioz Pidal Elena, Mufioz Bayo Eduardo. Pintura

Decorativa paso a paso. Blume.

Fillion Ritche, Katty. Estarcido, pintura decorativa con plantillas. Editorial Blume.

Hainke, Wolgang. Serigrafia, técnica, practica e historia. Argentina-Isla.

Lopez Anaya. El grabado en color. Centro Editorial de América Latina.

Melis, Mariny. EI Aguafuerte. Espafia.
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Phillips, Peter. Gillian Bunce. Disefio de Repeticion, Manual para disefiadores y

arquitectos. G.G.

Scott, Paul. Ceramica vy técnicas de impresion.

Storey, Soice. Tintes y Tejidos. Blume.

Tenney, Kevin. Acabados Decorativos. Koinemann.

Vittel, Claudie. Cerdmica, Pastas y Vidriado. Parainfo.

Westheim, Paul. El grabado en madera. México. F.C.E.

ASIGNATURA: TEORIA Y PRACTICA DEL COLOR

LINEA CURRICULAR: Teorico-Practica

MODELO EDUCATIVO: Emergente

METODOS: Interdependencia positiva, interacciébn cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor,autoevaluacion.

INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Légica- Matematica, espacial, interpersonal,

intrapersonal , naturalista, musical.

OBJETIVOS GENERALES.- Al finalizar el curso, el alumno:
e Conocerd el funcionamiento de las mezclas limitadas de medios
pigmentados y sus potencialidades.
e Se familiarizara con el principio minima mezcla / maxima luminosidad.
(Pérdida de las propiedades crométicas por mezcla excesiva).
e Utilizara el color como medio arbitrario de expresion visual.

e Analizara el uso del color en obra plastica y visual.
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e Conocera los elementos de la percepcidn y utilizacién arménica del color en
base a las claves tonales y los aislamientos de tonos yuxtapuestos
conflictivos.

e Apreciara las distintas posibilidades de utilizacion del color por los artistas.

e Realizara composiciones libres utilizando los conceptos aprendidos, que
remplazaran los esquemas rigidos secuenciales.

e Comprendera la textura visual como otra base de percepcién visual de la
forma.

CONTENIDOS.- De acuerdo con el funcionamiento de los seis colores
elementales, mas blanco y negro, los estudiantes experimentaran con las cualidades
tonales siguientes:

1. El gradiente de valores de la escala acromatica.

2. EIl gradiente de valores e intensidades con un solo matiz mas blanco y/o
negro (y gris).

3. El gradiente entre dos matices:

e Anélogos.
e Terciados
e Complementarios

4. Anaélisis del uso cultural que se le da al color.

5. El gradiente entre tres matices.

6. Las claves tonales de valor.

7. Las claves tonales de matiz.

8. Las claves tonales de saturacion.

9. Utilizacion del color por los artistas.

10. Los colores de algunos objetos sobre un fondo. Alteracion de los mismos.
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11. Dar color a algunos sentimientos o algunas emociones.

12. Armonias de analogos simples.

13. Armonias de analogos mas complementarios.

14. Armonias de analogos Y triadas.

15. Las mezclas y yuxtaposiciones inconvenientes.

16. Andlisis del uso cultural que se le da al color.

17. Utilizacién del color por los artistas.

18. La selectividad perceptiva.

19. El color en los esquemas tridimensionales de lineas, planos y volumenes en

el espacio.

BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Bride, M. Welson. Color Armony a Guide to crative color combinations. Rockpot.

Bourges, Jean. Color bytes.Blending the art and Science of color. Cromatics Press.
Inc. Forest Hill, New York.

Gill, Martha. Color Armony Naturals a guide book for creating grat color

combination. Rockport publishers.
Hideaki, Chijiiwa, Color Armony a Guide to Creative color combinations. Rockport
publishers.

Hickethier, Alfred. El cubo de los colores. Limusa. Noriega Editores.

Itten, Johannes. El arte del Color. Limusa. Noriega Editores.

Kipers, Harald. Fundamentos de teoria de los colores. Ediciones Gustavo Gili, S.A.

Lazzoti, Lucia. Educacién Plastica y Visual de los colores. Ediciones Didacticas S.A.

Madrid.

Scott, Robert Gillam. Fundamentos del disefio. Limusa. Noriega Editores.
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ASIGNATURA: DIBUJO II

LINEA CURRICULAR: Teorico-practica

MODELO EDUCATIVO: Emergente

METODOS: Interdependencia positiva, interaccién cara a cara, responsabilidad

individual y monitoreo del profesor,autoevaluacion.

INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Logica- Matemaética, espacial, interpersonal,

intrapersonal , naturalista,

OBJETIVOS GENERALES.-

Desarrollara el pensamiento en imégenes.

Fortalecera la correspondencia figuracion-realizacion.

Comprendera el desarrollo de la percepcion y su traslacion a la imagen
representada.

Aplicara el pensamiento critico sobre el resultado.

Aprendera a representar el espacio plastico.

Reforzara el proceso observacion-representacion.

Acentuara la combinacion agilidad-control.

Aplicara el desarrollo de la figuracion (imaginacion en imagenes) y su
traslacion a la imagen representada.

Aprendera a representar una vivencia propia.

CONTENIDOS:

1. Iniciacién a la observacion detallada de relaciones y a la representacion

figurativa.

2. Copia de modelo estatico:

Naturaleza muerta.

Paisaje simple.
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3. La representacion de la espacialidad como construccién mental: frontalismo,
superposicién y ambiguiedad

4. Representacion de la espacialidad figurada en el plano:
e Tamaiio.
e Superposicion.
e Sombreado.
e Posicion dentro del formato.

5. Refuerzo de la observacion detallada de relaciones y de la representacion
figurativa.

6. Ejercicios para el desarrollo del hemisferio cerebral derecho.

7. Desarrollo de la gestualidad.

8. Larepresentacion de lo sensorial / imaginario: el dibujo como lenguaje creativo.

9. Iniciacion a la representacion abstracta sobre una base concreta. (La respiracion,
por ejemplo).

10. Analisis estructural de la obra de arte: el claro — obscuro, distribucion,
intensidad, contraste, etc.

11. El dibujo colectivo. Desarrollo del trabajo de grupo. (Gran formato).

BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Edwards, Betty. Aprender a dibujar. Un método garantizado. Hermann Blume.

Lagoutte, Daniel. Enseigner les Arts Plastiques. Hachette. Paris, Francia.

Lagoutte, Daniel. Les Arts Plastiques. Contenus, enjeux et finalités. Ediciones

Armand Collin. Paris, Francia. (Traduccion: Instituto Nacional de Bellas Artes).

Lazzotti, Lucia. Educacion Plastica y Visual. Mare Nostrum. Ediciones didacticas.

Madrid, Espafia.
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Parini, Pino. | Percosi dello Sgaurdo. Edizzioni Artemisia. Ancona, ltalia.

Scott, Robert Gillam. Fundamentos del disefio. Limusa S.A. de C.V.

ASIGNATURA: COMPOSICION Y PROFUNDIDAD PLASTICA |

LINEA CURRICULAR: Teorico-practica

MODELO EDUCATIVO: Emergente

METODOS: Interdependencia positiva, interaccién cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor,autoevaluacion.

INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Logica- Matemaética, espacial, interpersonal,
intrapersonal , naturalista,

OBJETIVOS GENERALES.

e Conocera los distintos tipos de recurrencias propios del lenguaje visual.

e Organizara los distintos tipos de recurrencias propios del lenguaje visual,
tanto de manera sensible como de una manera racional.

e Explotara en sus trabajos practicos, las aportaciones que este conocimiento
le brinde, con el fin de crear artificialmente relaciones sensibles entre las
partes y la totalidad de la obra, para que ella genere la sensacion de armonia.

e Comparara algunas recurrencias aplicadas a otros &mbitos artisticos, como
son: la musica (compases, claves, tonalidades, ritmos, rondo, ...), a la
literatura (meétrica, rima, anéforas, aliteraciones, asonancias, simetrias,
ritmos binarios,...) , la danza (pasos, cadencias, ritmos, posiciones,...), el
teatro (cadencias, ritmos, iluminacion, escenografias, entonaciones,
secuencias,...).

e Combinara y aplicara los recursos plasticos que favorecen la percepcién de
profundidad en el plano, a base de ejercicios repetitivos y combinatorios de

los recursos aprendidos.
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En este primer curso se trabajara con las recurrencias fisicas o materiales.

CONTENIDOS:

1.

El principio del ordenamiento como base del significado (Modelo; lenguaje).
e Larecurrencia de valores visuales como principio organizador.
La recurrencia elemental:

e Larepeticion.

e De figura.

e De color.

e De textura.

e De intervalo.

e Laalternancia.

e De tamafio.

e La progresion.

e De color y sus variantes,

e Valores de una greca.

La superposicion aparente como indicador de profundidad.

La recurrencia distributiva.

e Equilibrio axial.

e Equilibrio radial.

e Equilibrio oculto.

e Concepto de relaciones por similitud y por diferencias.

El tamafio aparente como recurso para indicar profundidad en el plano.
La recurrencia secuencial.

e El valor de las repeticiones de posicion, direccion y actitud.

e Ritmo evidente sobre la figura.
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¢ Ritmo evidente sobre la relacion figura — espacio.

¢ Ritmo oculto. Valor de las contraposiciones
7. La posicion sobre el plano como indicador de profundidad plastica.
8. Ladiagonalizacion aleatoria como indicador de profundidad pléastica
9. Las recurrencias musicales.

e Compaésy ritmo.

e Tonalidad y alteraciones.

e Sujetos y temas que se repiten.

e Formas musicales: canon, aria, rondé.

BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Donis, A. Dondis. La sintaxis de la imagen. Gustavo Gili. S.A.

Kandisnku, W. Punto y Linea sobre el plano. Ediciones Coyoacan S.A. de C.V.

Manfred, Maier. Procesos elementos de proyectacién y configuracién. Gustavo

Gili, S.A.

Ocampo, Estela. Marti Peran. Teorias del Arte. Icaria.

Santos, Valmori. Aura Mesura.

Scott, Robert Gillam. Fundamentos del Disefio. Limusa.

Algun libro de introduccién a la muasica y a una partitura.

ASIGNATURA: HISTORIA Y APRECIACION DE LAS ARTES Il

LINEA CURRICULAR: Tedrica

MODELO EDUCATIVO: Emergente
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METODOS: Interdependencia positiva, interacciébn cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales,, responsabilidad
grupal, autoevaluacién grupal

INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, linglistico-verbal,
espacial, interpersonal, intrapersonal , naturalista, musical.

OBJETIVOS GENERALES.

e Se familiarizara con las obras y estilos caracteristicos del arte
contemporaneo, tanto en pintura, como en escultura, arquitectura, danza,
musica, teatro y literatura.

e Analizara algunas obras de arte en relacion a los procesos de ruptura.

e Establecera criterios en clase (éstos pueden ser provisionales) que permitan
diferenciar una tendencia de otra, a partir de los cddigos puramente visuales.

CONTENIDOS:

1. Los fundamentos del arte moderno. Ruptura con las influencias historicas y
explotacion de las actualidades.

e E. Manet y el heroismo iconoclasta. Ruptura con la decencia estética
y social.

e Impresionismo. Ruptura con el preciosismo académico a favor del
esquema puramente operativo. La fisio-psicologia de la percepcion.

e EI simbolismo. Ruptura con los preceptos de la filosofia positivista.
Intentos de recuperacion del arte idilico y clasico. (La escuela
victoriana).

e Art Nouveau. Ruptura esclerética contra la cultura de masas y la
sociedad de consumo.

e Obras que hacen desarrollar confianza.
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e Obras que manifiestan nuestras preocupaciones: dolor, tristeza, miedo.
e Obras que despiertan la ensofiacion.
e Obras que narran historias, costumbres y tradiciones.
e Obras para cuestionarse.
e Obras que incitan a la creacion.
e Interpolacion de una obra con sus influencias.
Las primeras vanguardias.
e Rupturas con la academiay el clasicismo tematico.
e Abstraccion. Ruptura con la independencia estética-realismo. La
simplificacion: Bauhaus.
e Expresionismo. Ruptura con la percepcion externa a favor de la
sensacion interior.
e Primitivismo. Ruptura con los rigores formales y estructurales de la
obra.
e Cubismo. Ruptura con las fuentes académicas de inspiracion estética,
y basqueda de nuevas fuentes. Refuerzo de la percepcion
compositiva planimética.
e Surrealismo. Ruptura con los preceptos de realidad e ingreso al
ambito de la incoherencia.
e Fauvismo. Ruptura con los esquemas sutiles.
e Futurismo. Ruptura con los esquemas aparentemente estaticos.
e Art deco. Ruptura con la morbidez modernista.
e Dadaismo. Ruptura con las reglas de lo establecido.
e EIl realismo socialista. Resistencia a la evolucién de los procesos

artisticos.
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e Obras que hacen desarrollar confianza.

e Obras que manifiestan nuestras preocupaciones: dolor, tristeza, miedo.

e Obras que despiertan la ensofiacion.

e Obras que narran historias, costumbres y tradiciones.

e Obras para cuestionarse.

e Obras que incitan a la creacion.

e Interpolacion de una obra con sus influencias.

Vanguardias de la post-guerra. Hacia la busqueda de una nueva estabilidad.

Ruptura con Paris y nacimiento de Nueva York como Capital del Arte.

El expresionismo abstracto.

La “Action Paiting”.

Nacimiento del “Color Field”.
Resurgimiento de los maestros europeos.
Existencialismo.

“Arte Povera”.

Informalismo.

Expresionismo abstracto europeo.
Renacimiento del arte figurativo.
El arte COBRA.

El “Pop Art” y el nuevo realismo.

El ensamble, la instalacién, el “Happening”,

e Obras que hacen desarrollar confianza.

e Obras que manifiestan nuestras preocupaciones: dolor, tristeza, miedo.

e Obras que despiertan la ensofiacion.

e Obras que narran historias, costumbres y tradiciones.
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4. La

Obras para cuestionarse.

Obras que incitan a la creacion.

Interpolacion de una obra con sus influencias.

reaccion post-moderna. (Las post-vanguardias).

mercantilismo y la idolatria de la obra de arte en tanto que objeto.

Rupturas con la censura.
El Punk.
Liberacion sexual.

La abstraccion  post-pictérica: los  procedimientos

desmaterializacion.

Protominimalismo.
Supervivencia geométrica.
La pintura “Color Field”.
La pintura “Hard Edge”.
Minimalismo.
Arquitectura “New Wage”.
Arte luminocinético.

Arte conceptual.

El “performance”.

El “Process Art”.

El “Land Art”.

El deconstructivismo”.

Obras que hacen desarrollar confianza.

Obras que manifiestan nuestras preocupaciones: dolor, tristeza, miedo.

Obras que despiertan la ensofiacion.

Ruptura con el

de
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e Obras que narran historias, costumbres y tradiciones.
e Obras para cuestionarse.
e Obras que incitan a la creacion.
e Interpolacion de una obra con sus influencias.
El eclecticismo estilistico de finales del siglo. XX. Ruptura con el
antimercantilismo post-modernista. Rescate de procedimientos tradicionales
y recuperacion de la obra plastica como importante elemento de consumo.
e Neo-realismo.
e El patron decorativo.
e La “New Image”.
e Figuratismo Abstracto.
e Graffiti y Ghetto.
e Neo-expresionismo.
e Neo-abstraccion.
¢ Neo-conceptualismo.
¢ Neo-Geo. (Apariencia mercantilista).
e Obras que hacen desarrollar confianza.
e Obras que manifiestan nuestras preocupaciones: dolor, tristeza, miedo.
e Obras que despiertan la ensofiacion.
e Obras que narran historias, costumbres y tradiciones.
e Obras para cuestionarse.
e Obras que incitan a la creacion.

e Interpolacion de una obra con sus influencias.
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BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Calabrese, Omar. CoOmo se lee una obra de arte. Ed. Catedra. Madrid. 2001

Ferrer, Jordi. Historia de la Literatura Universal. Editorial Optima, Barcelona.2002.

Fleming, William._Arte, musica e ideas. Interamericana, México.1981.

Gombrich, Ernst H. Historia del Arte. Alianza Editorial. Madrid. 1988.

Lozano, José Manuel. Historia del Arte. C.E.C.S.A. México 1982.

Marangoni, Matteo. Para saber ver como se mira una obra de arte. Editorial Optima.

Barcelona. 2002.

Prette, Maria Carla. Historia llustrada del Arte. Susaeta. Madrid. 2002.

Prette, Maria Carla. Leer el Arte. Susaeta. Madrid. 2002.

Schwanitz, Dietrich, La cultura. Todo lo que hay que saber. Taurus. Madrid. 2002.

WolIfflin, Heinrich. Conceptos fundamentales de Historia del Arte. Editorial Optima,

Barcelona.2002.

Historia del Arte. Coleccién Salvat Editores de México.

Hunter, San. Hunter-Jhon Jacobos, Daniel. Modern art. Harry N. Abrams. Inc.
Publisher New York.

Lagoutte, Daniel. Enseigner les arts plastiques. Hachette, Education, Paris 1991.

Lagoutte, Daniel. La Valise Musée. Textos y material didactico. Hachette,

Education, Paris 1991.

Lagoutte, Daniel. Les arts Plastiques: Continus, enejeux et finalites. Edicions

Armand Colin. Paris, 1997.

Lazzotti, Lucia. Educacién Visual en la Escuela. Mare Nostrum. Ediciones

Didacticas S.A., Madrid. 1994.

Toussaint, Manuel. Historia del Arte en México. Fondo de Cultura Econdémica,

México.
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Wheeler, Daniel. L art Du XXe ciecle. Flamarione.

5.1.2.2 Area: Danza
GENERO DANCISTICO: CLASICO
ASIGNATURA: TECNICA DE LA DANZA |
LINEA CURRICULAR: PRACTICA
MODELO EDUCATIVO: Emergente
METODOS: Interdependencia positiva, interaccién cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales, responsabilidad
grupal, autoevaluacion grupal.
INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, espacial, interpersonal,
intrapersonal , naturalista, musical, corporal-kinestésica.
OBJETIVOS GENERALES.

e Aplicara los principios técnicos elementales de la técnica de la danza clésica,
basada en la alineacion mecanica correcta de las posiciones, movimientos y
pasos.

CONTENIDOS:
1. Posiciones:

e De piernas:
- 3% posicion hasta centro.
- 5% posicion hasta centro.

e Brazos:
- 5% posicion.
- 3% posicion de 52 posicion.

- 42 posicion.
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- Allongé en todas las posiciones.
e Cabeza:
- 1/8 de perfil en barra y centro.
e Posiciones del cuerpo:
- Estudio de las direcciones del salon (Vaganova).
- ler. Arabesque.
- 28 Arabesque.
- Estudio de croisé
- Estudio de effacé.
- Estudio del echarte devant y derriére.
Port de bras:
e Souplé en 3° posicidn, 5° posicidn y 4° posicion , en barra hasta 2° fase.
e Cambré en 3° posicion, 5° posicion y 4° posicion , en barra hasta 2° fase.
e 3er. Port de bras en las cinco posiciones conocidas en barra.
Movimientos y pasos:
e Demi plié en 3° posicidn, 5° posicidn y 4° posicion hasta centro.
e Grand plié en 1° posicidn y 2° posicidn en centro.
e Grand plié en 3° posicidn y 5° posicion en barra y centro.
e Coordinacion de movimiento de cabeza en los pasos.
e Coordinacion de movimiento de allonge.
e Elevé en 4° posicion. En barra en 1° y 2° fase.
e Relevé en 3° posicidn y 5° posicion en barra y centro.
e Battement tendu de 32 posicidn y 5% posicion, a todas direcciones hasta

centro.
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Battement tendu con plié a todas direcciones, partiendo de 12 posicion, 32
posicion y 52 posicion en barra.

Battement en cloche a tendu y jeté con pausa en barra.

Battement jeté atras de 12 posicion en barra y centro.

Battement jeté a todas direcciones de 5 posicién en barra y centro.
Battement jeté piqué a todas direcciones en barra.

Battement tendu vy jeté en posicidn croisé y effacé.

Cambio de peso a 42 posicion, adelante y atras, con y sin plié en barra,
hasta 22 fase.

Battement frappé a todas direcciones en barra hasta 22 fase.

Cou de pied adelante y atras en barra y centro.

Cou de pied a/y con demi plié, adelante y atras, en barra hasta 22, fase.
Cou de pied aly con releveé, adelante y atras, en barra hasta 22 fase.

Paseé adelante y atras en barra y centro.

Rond de jambe por terre en dedans, 12 y 22 mitad en barra y centro.

Rond de jambe por terre completo en dehors y en dedans, lento en barra
y centro.

Preparacion de rond de jambe a |"air, sin giro en barra.

Ballonné en todas direcciones en barra y centro.

Relevé lent atras de 32 posicion y 52 posicion a 45° en barra, hasta 22 fase.
Relevé lent de 3? posicion y 5% posicion, a 90° en todas direcciones en
barra y centro.

Estudio del attitude lado en barra.

Petit developpé y enveloppé a todas direcciones en barra y centro.

Developpé lado y adelante en barra, hasta 22 fase.
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Grand battement lado y adelante en barra y centro.

Petit battement en barra 12 fase.

Glissade dessus y dessous en centro cambiando y sin cambiar.
Glissade en avant en centro.

Glissade a todas direcciones en barra.

Echappé a relevé, a 22 posicion y 42 posicion en barra y centro.
Grand ecart en barra.

1/8 de cambio de direccion en barra y centro.

4. Allegro:

Petit echappé sauté a 22 posicion en barra y centro.

Grand echappé a 2° posicion y 4° posicién en barra y centro.
Soubresaut a todas direcciones.

Assemblé dessus y dessous en barra y centro.

Sissone simple devant y derriére.

BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Bazarova, Nadezhda, et. al. EI abc de la Danza Clasica. Anabella Roldan, Santiago

de Chile, 1997.

Haw Bedford, Jane. La importancia de un buen calentamiento. En Educacién

Artistica NO. 11, INBA, México, 1995.

Kostrovitskaia, Vera. 100 Lessons in classical ballet. Limelight, New York, 1087.

Kostrovitskaia, Vera. Escuela de Danza Clasica. Escenologia, México, 1996.

Lawson, Joan. Ensefianza a bailarines jovenes: coordinacién muscular en ballet

clasico. México. s/afio.
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Lourdes, Jean. Educacién Psicomotriz vy actividades fisicas. Cientifico médica,

Barcelona, 1973.

Thomason, Elvind. Anatomy and kinesiology for ballet teachers. Dance books, 1996.

Vaganova, Agripina. Las bases de la danza clasica. Centurion. Buenos Aires. s/a.

Recursos:
e Salon de clases de danza con barras, espejos y pisos de madera.

e MUsica grabada para clase de ballet o colaborador musica.

GENERO DANCISTICO: CONTEMPORANEO
ASIGNATURA: TECNICA DE LA DANZA |
LINEA CURRICULAR: PRACTICA
MODELO EDUCATIVO: Emergente
METODOS: Interdependencia positiva, interacciébn cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales, responsabilidad
grupal, autoevaluacion grupal.
INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Logica- Matematica, espacial, interpersonal,
intrapersonal , naturalista, musical, corporal-kinestésica.
OBJETIVOS GENERALES.-

e Desarrollara el manejo de su cuerpo a través de elementos técnicos basicos

e Descubrira la importancia de su cuerpo como herramienta de trabajo.

CONTENIDOS:
1. Reforzamiento del material trabajado en el ciclo anterior.
2. Trabajo en el piso.
a) Estiramiento de la espina dorsal.

b) Estiramiento tres posiciones.
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c) Introduccion a los mecanismos pelvis, contraccion, high release y
espirales.
d) Estudio de la articulacion coxo-femoral.
e) Motores basicos de movimiento en la pelvis.
f) Manejo de las ingles avanzando al frente atrés, reloj 1/8, 1/4, gateando,
etc.
g) Contraccién acostados, sentados y de pie.
h) Manejo del tiempo regular e irregular, apoyandose en la respiracion
como rector del movimiento.
1) Trabajo de pies cerrado, abierto y mariposa.
J) Rodadas sobre la espalda, sobre las nalgas y pequerias salidas del piso.
3. Trabajo en el centro.
a) Educacion de la lateralidad.
b) Cambio de peso.
c) Extensiones de las piernas en las tres direcciones a 45 y 90 grados
(Grand Battement)
d) Fuerzas centripeta y centrifuga.
4. Coordinacion global y segmentaria (Independencia de los segmentos).
5. Elementos técnicos basicos.
e Posicion de piernas:
- 18y 2% posicion paralela.
- 1%y 2% posicion abierta.
e Posicion de brazos:
- 13y 22 posicion.

- 5%posicion.

197



e Demi-plié en 12 paralela, en 12 y 22 abierta.

e Grand plié en 12 posicion paralela.

e Relevé en 12y 22 posicion paralela, en barra y en el centro.

e Cepillados a primer nivel en todas las direcciones.

e Cepillados a segundo nivel en todas las direcciones.

e Rond de jambe par terre.

e Demi-rond de jambe par terre en dehors.

e Demi-rond de jambe par terre en dedans en posicion paralela.

e Contracciones sencillas (puertas).

e Ejercicios de pies y cou de pied en posicién paralela de 12y 42

e Retiré en posicion paralela.
e Rond completo un dehors y dedans en posicién paralela.
e Saltos:
- Libre rebote.
- En 12 posicion paralela
- Prancing.
- Skip.
Manejo del espacio.
o Laterales.
e Diagonales.
e Circular.

Relajacion global y segmentaria.
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BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Bravo, Guillermina. Primer Ciclo Principiantes |: Primero y sequndo trimestre

Principiantes Il, primero, segundo Yy tercer trimestre. Programas, material

fotocopiado.

Chao, Graciela. Metodologia de la danza moderna. Guia de estudio. Ministerio de

cultura, La Habana, 1980

Haw Bedford, Jane. La importancia de un buen calentamiento. En Educacion

Artistica NO. 11, INBA, México, 1995.

Meza Gonzélez, Socorro, La aplicacion de la técnica Graham. En Educacion

Artistica No. 5, INBA, México, 1999.

GENERO DANCISTICO: FOLKLORE
ASIGNATURA: TECNICA DE LA DANZA |
LINEA CURRICULAR: PRACTICA
MODELO EDUCATIVO: Emergente

METODOS: Interdependencia positiva, interacciébn cara a cara, responsabilidad

individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales, responsabilidad

grupal, autoevaluacion grupal.

INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, espacial, interpersonal,

intrapersonal , naturalista, musical, corporal-kinestésica.

OBJETIVOS GENERALES.

e Coordinara los movimientos corporales y los pasos basicos elementales con
diferentes ritmos.

o Diferenciard y ejecutara diversos géneros dancisticos folkléricos de México.
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CONTENIDOS:
1. Técnica general:

e Colocacion y alineacién corporal.

Equilibrio corporal.
e Coordinacion ritmico motriz.
e Percepcidn espacio-temporal.
e Pasos bésicos: zapateados, deslizados, apoyados, brincados, cruzados,
e Movimientos bésicos del faldeo.
2. Montaje de repertorio:

e Técnica especifica del género a trabajar.

e Polka.
e Redova.
e Shotis.

e Danza de Arcos o equivalente.
e Jarabe mixe.
e Sones Mazatecos.

Nota: Segun se presenten las condiciones se ajustara el montaje.

BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Campos; Rubén M. Musicos populares mexicanos. Orientacién Musical, México,

D.F. 1l (126): 18 — 19, junio 1952 (origen de la Redova, Schottis y la Polka).

Caballero, Ma. Del Socorro. Danzas regionales. SEP, México, 1985.

Campos, Rubén M. Folklore y la musica mexicana. SEP, México, 1928.

Mompradé Electra y Gutiérrez Tonatiuh. Danzas y bailes populares. Hermes,

México-Buenos Aires, 1976.
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Reuter, Jas. La musica popular de México. Panorama México, 1985.

GENERO DANCISTICO: CLASICO / CONTEMPORANEO / FOLKLORE
ASIGNATURA: MUSICA APLICADA A LA DANZA (TRONCO COMUN)

LINEA CURRICULAR: TEORICO-PRACTICA

MODELO EDUCATIVO: Emergente

METODOS: Interdependencia positiva, interacciébn cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales, responsabilidad
grupal, autoevaluacion grupal.

INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, espacial, interpersonal,
intrapersonal , naturalista, musical, corporal-kinestésica.

OBJETIVOS GENERALES.

e Desarrollara sus facultades auditivas mediante la experiencia, exploracion y
conceptualizacion de los elementos musicales.

e ldentificara la musica correspondiente a los diferentes géneros dancisticos.

e Desarrollard sus capacidades creativas aplicando y relacionando sus
conocimientos sobre movimiento corporal a la propuesta de un discurso
musical.

CONTENIDOS:

1. El sonido como principio ( el sonido y sus cualidades).

e Exploracion sonora.

e El sonido del medio ambiente.
e El sonido de los materiales.

e Lavibracion.

e El timbre.
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e Elsonido de la voz.

e El sonido de los instrumentos.

e Laaltura.

e El sonido en el tiempo.

e El pulso — acentuacion — la métrica
e Laduracion.

Intensidad.

Relacion de la cualidades del sonido con los elementos de la musica.

El ritmo y la duracion — La agdgica.

e Lamelodiay laaltura.

e Intensidad y dinamica.

e Timbre: clasificacion de instrumentos.
- Aerofonos.
- Cordofonos.
- Membrandfonos.
- Idiofonos.

e Forma de graficar el sonido de acuerdo con su altura, duracion e
intensidad.

e Ritmo: figuras de nota y silencios.

¢ Intensidad matices, reguladores y acentos.

Meétricas: compases binarios y ternarios.

La textura musical.
e Monofonia.
e Homofonia.

e Polifonia.
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Estructura musical y formas fundamentales:
e Forma binaria.

e Forma ternaria.

e Rondo.

Agrupaciones instrumentales:

e Duetos.
e Trios.
e Cuartetos.

Banda sinfénica.

Orquesta sinfonica.

e Agrupaciones de masica popular mexicana y del mundo.
La musica para danza en la historia Suite de Danzas - Barroco:
e Gavota.

Bourree.

Pavana.

Minuet.

Zarabanda.

e Giga.

Musica para Ballet:

e Siglo XVII.

e Siglo XIX.

e Siglo XX. (Clasico y Romantico).

Musica en las danzas y bailes populares de México:
e Danzas indigenas:

- Concheros.
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- Chul.

- Venado, etc.
e Géneros criollos:

- Polkas.

- Schutis.

- Mazurka, etc.
e (Géneros mestizos:

- Sones — Jarabes (Golfo, Occidente, Sur, Sureste).
e MUsica en los bailes y danzas en el mundo.
e Sudamérica.
e Europa.

- Norte, paises del Este y Mediterraneo.
e Asia menor.

e Africa.

BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Copland, Aarén. Cémo escuchar la musica. F.C.E. Breviario 101. México, 1982.

Garcia Blanco, Daniel. Formas, ritmos v estilos de la musica en los bailes mexicanos.

Colegio de Bachilleres, 1982.

Jos, Wuytack. Audicion musical activa. Asociacion Wuytack Pedagogia Musical.

Portugal, 1996.

Nettl, Paul. La Mdusica en la Danza. Espasa-Calpe, Buenos Aires, 1945.

Randel Don Michael. Diccionario Harvard de musica.

Taylor, Barbara. Simple science sound and music.

Valls Gorina, Manuel. Para entender la musica. Alianza Madrid.
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ASIGNATURA: HISTORIA Y APRECIACION DE LAS ARTES II

LINEA CURRICULAR: Teorica

MODELO EDUCATIVO: Emergente

METODOS: Interdependencia positiva, interacciébn cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales,, responsabilidad
grupal, autoevaluacién grupal

INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, linglistico-verbal,
espacial, interpersonal, intrapersonal , naturalista,musical.

OBJETIVOS GENERALES.

e Se familiarizara con las obras y estilos caracteristicos del arte
contemporaneo, tanto en pintura, como en escultura, arquitectura, danza,
musica, teatro y literatura.

e Analizara algunas obras de arte en relacion a los procesos de ruptura.

e Establecera criterios en clase (éstos pueden ser provisionales) que permitan
diferenciar una tendencia de otra, a partir de los cddigos puramente visuales.

CONTENIDOS:

1. Los fundamentos del arte moderno. Ruptura con las influencias historicas y
explotacion de las actualidades.

e E. Manet y el heroismo iconoclasta. Ruptura con la decencia estética
y social.

e Impresionismo. Ruptura con el preciosismo académico a favor del
esquema puramente operativo. La fisio-psicologia de la percepcion.

e EI simbolismo. Ruptura con los preceptos de la filosofia positivista.
Intentos de recuperacion del arte idilico y clasico. (La escuela

victoriana).
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e Art Nouveau. Ruptura esclerética contra la cultura de masas y la
sociedad de consumo.
e Obras que hacen desarrollar confianza.
¢ Obras que manifiestan nuestras preocupaciones: dolor, tristeza, miedo.
e Obras que despiertan la ensofiacion.
e Obras que narran historias, costumbres y tradiciones.
e Obras para cuestionarse.
e Obras que incitan a la creacion.
e Interpolacion de una obra con sus influencias.
Las primeras vanguardias.
e Rupturas con la academiay el clasicismo tematico.
e Abstraccion. Ruptura con la independencia estética-realismo. La
simplificacion: Bauhaus.
e Expresionismo. Ruptura con la percepcion externa a favor de la
sensacion interior.
e Primitivismo. Ruptura con los rigores formales y estructurales de la
obra.
e Cubismo. Ruptura con las fuentes académicas de inspiracion estética,
y basqueda de nuevas fuentes. Refuerzo de la percepcion
compositiva planimética.
e Surrealismo. Ruptura con los preceptos de realidad e ingreso al
ambito de la incoherencia.
e Fauvismo. Ruptura con los esquemas sutiles.
e Futurismo. Ruptura con los esquemas aparentemente estaticos.

e Artdeco. Ruptura con la morbidez modernista.
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e Dadaismo. Ruptura con las reglas de lo establecido.
e EI realismo socialista. Resistencia a la evolucion de los procesos
artisticos.

e Obras que hacen desarrollar confianza.
e Obras que manifiestan nuestras preocupaciones: dolor, tristeza, miedo.
e Obras que despiertan la ensofiacion.
e Obras que narran historias, costumbres y tradiciones.
e Obras para cuestionarse.
e Obras que incitan a la creacion.
e Interpolacion de una obra con sus influencias.
Vanguardias de la post-guerra. Hacia la basqueda de una nueva estabilidad.
Ruptura con Paris y nacimiento de Nueva York como Capital del Arte.

e El expresionismo abstracto.

e La “Action Paiting”.

e Nacimiento del “Color Field”.

e Resurgimiento de los maestros europeos.

e Existencialismo.

e “Arte Povera”.

e Informalismo.

e Expresionismo abstracto europeo.

e Renacimiento del arte figurativo.

e Elarte COBRA.

e El“Pop Art” y el nuevo realismo.

e El ensamble, la instalacion, el “Happening”,

e Obras que hacen desarrollar confianza.
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e Obras que manifiestan nuestras preocupaciones: dolor, tristeza, miedo.

e Obras que despiertan la ensofiacion.

e Obras que narran historias, costumbres y tradiciones.

e Obras para cuestionarse.

e Obras que incitan a la creacion.

e Interpolacion de una obra con sus influencias.

La reaccion post-moderna. (Las post-vanguardias). Ruptura con el

mercantilismo y la idolatria de la obra de arte en tanto que objeto.

Rupturas con la censura.
El Punk.
Liberacion sexual.

La abstraccion  post-pictérica: los  procedimientos de

desmaterializacion.

Protominimalismo.
Supervivencia geométrica.
La pintura “Color Field”.
La pintura “Hard Edge”.
Minimalismo.
Arquitectura “New Wage”.
Arte luminocinético.

Arte conceptual.

El “performance”.

El “Process Art”.

El “Land Art”.

El deconstructivismo”.
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e Obras que hacen desarrollar confianza.
e Obras que manifiestan nuestras preocupaciones: dolor, tristeza, miedo.
e Obras que despiertan la ensofiacion.
e Obras que narran historias, costumbres y tradiciones.
e Obras para cuestionarse.
e Obras que incitan a la creacion.
e Interpolacion de una obra con sus influencias.
El eclecticismo estilistico de finales del siglo. XX. Ruptura con el
antimercantilismo post-modernista. Rescate de procedimientos tradicionales
y recuperacion de la obra pléastica como importante elemento de consumo.
e Neo-realismo.
e El patron decorativo.
e La “New Image”.
e Figuratismo Abstracto.
e Graffiti y Ghetto.
e Neo-expresionismo.
e Neo-abstraccion.
¢ Neo-conceptualismo.
e Neo-Geo. (Apariencia mercantilista).
e Obras que hacen desarrollar confianza.
e Obras que manifiestan nuestras preocupaciones: dolor, tristeza, miedo.
e Obras que despiertan la ensofiacion.
e Obras que narran historias, costumbres y tradiciones.
e Obras para cuestionarse.

e Obras que incitan a la creacion.
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e Interpolacion de una obra con sus influencias.

BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Calabrese, Omar. Cémo se lee una obra de arte. Ed. Catedra. Madrid. 2001

Ferrer, Jordi. Historia de la Literatura Universal. Editorial Optima, Barcelona.2002.

Fleming, William._Arte, musica e ideas. Interamericana, México.1981.

Gombrich, Ernst H. Historia del Arte. Alianza Editorial. Madrid. 1988.

Lozano, José Manuel. Historia del Arte. C.E.C.S.A. México 1982.

Marangoni, Matteo. Para saber ver como se mira una obra de arte. Editorial Optima.

Barcelona. 2002.

Prette, Maria Carla. Historia llustrada del Arte. Susaeta. Madrid. 2002.

Prette, Maria Carla. Leer el Arte. Susaeta. Madrid. 2002.

Schwanitz, Dietrich, La cultura. Todo lo que hay que saber. Taurus. Madrid. 2002.

Wolfflin, Heinrich. Conceptos fundamentales de Historia del Arte. Editorial Optima,

Barcelona.2002.

Historia del Arte. Coleccién Salvat Editores de México.

Hunter, San. Hunter-Jhon Jacobos, Daniel. Modern art. Harry N. Abrams. Inc.
Publisher New York.

Lagoutte, Daniel. Enseigner les arts plastiques. Hachette, Education, Paris 1991.

Lagoutte, Daniel. La Valise Musée. Textos y material didactico. Hachette,

Education, Paris 1991.

Lagoutte, Daniel. Les arts Plastiques: Continus, enejeux et finalites. Edicions

Armand Colin. Paris, 1997.

Lazzotti, Lucia. Educacion Visual en la Escuela. Mare Nostrum. Ediciones

Didacticas S.A., Madrid. 1994.
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Toussaint, Manuel. Historia del Arte en México. Fondo de Cultura Econdmica,

México.

Wheeler, Daniel. L art Du XXe ciecle. Flamarione.

1.1.2.3 Area: MUsica.
ASIGNATURA: Conjuntos corales I.
LINEA CURRICULAR: Préactica.
MODELO EDUCATIVO: Emergente
METODOS: Interdependencia positiva, interaccién cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales, responsabilidad
grupal, autoevaluacion grupal.
INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, linglistico-verbal,
interpersonal, intrapersonal, musical.
Objetivos generales:
e Desarrollara una practica grupal musical a través de la actividad coral.
e Adquirira nociones basicas sobre la lectura musical.
e Tomaré conciencia sobre su propia tesitura.
e Desarrollaréd la capacidad de cantar una linea melddica independientemente de
otras lineas melddicas que este escuchando.
e Valorara la importancia de su participacion e integracion en la interpretacion
vocal o grupal.
e Habrd interpretado repertorio cuando menos a tres voces.
Contenidos:
1. Posicién adecuada para cantar, tanto sentado como de pie.

2. Respiracion clavicular, diafragmatica e intercostal.
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3. Vocalizacion buscado colocacién y resonancia.
4. Montaje de repertorio:
e Musica tonal.
e Intervalos melddicos faciles de entonar (preferentemente grados
conjuntos).
e Melodias contrapuntisticas diametralmente diferentes:
- Cénones.
- Repertorio a dos voces (blancas y obscuras).
- Repertorio a 3 y/o 4 voces dependiendo de la conformacion del
grupo.
5. Integracion y correcta interpretacion de todos los elementos propios de la musica
grupal.
Evaluacion:
Para acreditar, el alumno debera:

e Realizar demostracion (es) publica (s) del trabajo realizado.

BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:
Repertorio:

Ascencio G, Rodolfo. 22 cdnones sobre ritmos mexicanos. Ricordi.

Bareilles, Oscar S. El coro de mi escuela. Ricordi.

Catena, Osvaldo. 60 canones para grandes vy chicos. Ricordi.

Cifre, Eduardo. Antologia coral. Real Musical.

Graetzer, Guillermo. Nueva Escuela Coral. Antologia Coral, (Tomo 1, 2 y 3). Ricordi.

Hemsy de Gainza, Violeta. 70 cdnones de aqui y de alla. Ricordi.

Noble, Ramon. Polifonia. Coros selectos. (Dos tomos) Progreso.
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Orta Velazquez, Guillermo. Cantando polifonia. Ricordi.

Universidad de Chile. Canciones para la juventud de América. (Dos tomos) Union

Panamericana.

Vega, Marcos. Pequefia antologia coral. Real Musical.

Varios autores. Biblioteca coral. (12 tomos) Editorial MF.

Wuytach, Jos. Choralia. Schott Freres.

Instrumento |

ASIGNATURA: Piano I.

LINEA CURRICULAR: Teoérico-Préctica

MODELO EDUCATIVO: Emergente

METODOS: Interdependencia positiva, interacciébn cara a cara, responsabilidad

individual y monitoreo del profesor, responsabilidad individual, autoevaluacién .

INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, linglistico-verbal,

interpersonal, intrapersonal, musical.

Objetivos generales: Al finalizar el curso, el alumno:

Ejecutard e interpretard diversas obras musicales escritas para piano con la
comprension de estilo y caracter de cada una de ellas con la técnica de ejecucion
adecuada para cada nivel.

La materia que se estd ensefiando es la mdsica a través de un instrumento, en
este caso el piano.

El logro de los contenidos no es solamente un logro mecanico; parten de un
principio de solucién del discurso musical; de tal manera que cualquier

movimiento fisico debe ser producto de la intencién musical.
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Contenidos:
1. Posicion del cuerpo:
e Posicion correcta.
e Forma de sentarse.
e Relajamiento (delante del piano).
e Colocacion de dedos, manos, brazos y movimientos naturales.
2. Aplicacion de movimiento.
e Independencia de los dedos en ejercicios o lecciones en posicion fija de
la mano con toque legato.
e Digitacion, pulsacion y produccion del sonido.
e Sensibilizacion a la respuesta sonora del mecanismo del piano.
3. El piano, estructura del instrumento y sus partes.
4. Movimiento de desplazamiento:
e Cambio de posicion, con o sin cruce de pulgar, en escalas (minimo de
una octava) o en melodias con un ambito mayor de cinco notas.
e Cambio de posicion, con o sin cruce de pulgar, en arpegios (minimo de
una octava) o en pasajes melddicos con un ambito mayor de cinco notas.
5. Dobles notas sin cambio de posicion (terceras, cuartas y sextas).
6. Lecturas de claves (Fay Sol) relacion de la altura de las notas con la topografia
del teclado:
e Lectura a primera vista de piezas sencillas al unisono y homofonia con
armonia simple.
7. Atrticulaciones simples:
e Ligaduras de dos y tres notas; non legato.
e Linea cantabile en pequefas piezas de formas simples.
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8. Figuras ritmicas de negra, corchea y dieciseisavos con sus combinaciones, en
contextos simples predominando los valores largos.
9. Control de voces en unisono y polifonia simple a dos voces; independencia de
las voces, texturas armoénicas sencillas a tres y cuatro voces.
10. Piezas en forma ternaria y binaria simple.
11. Memorizacion de piezas sencillas y su ejecucion publica.
12. Ejecucién de escalas en dos octavas con figuras de corcheas y dieciseisavos.
Ejercicios de preparacion de arpegios.
Evaluacion:
Se evaluara:
e Comprension de los elementos usados.
e Memoria.
e Fraseoy articulacion.
e Posicion y ejecucion (técnica).
e Actitud escénica.
e Aplicacion de la teoria musical.
e Limpieza de ejecucion.
e Musicalidad.
e Produccion del sonido.
Para acreditar, el alumno:
e Ejecutara al piano escalas en una octava con figuras de corchea y arpegios con
una alteracion.

e Ejecutara de memoria piezas sencillas alternando las manos o piezas al unisono.
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BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Medina Torres, Cristina. Un enfoque integral en los primeros afios de estudio. INBA.

Escuela Superior de Musica y Danza de Monterrey.

Leimer y Gieseking. Técnica pianistica. Ricordi. Buenos Aires, Argentina. Il tomos.

Levhinne, Joseph. Principios béasicos de la ejecucion pianistica. Dover. Escuela

Nacional de Musica de la UNAM. (Version traducida).
Repertorio:
Bartdk, Bela. Mikrokosmos. VVolumen |I.

Bach, J. S. Primeros corales y minuets del pequefio libro para Ana Magdalena.

Beyer, F. Método de piano.

Stravinsky. Piezas para los cinco dedos.

Kabalevsky. Piezas para nifios.

Thompson, John. Ensefiando a tocar a los deditos. Una docena al dia.

Ejercicios:

Czerny-Germer. Escuela pianistica. Volumen 1.

Hanon. Método diario para el piano.

Levhinne. Ejercicios de preparacién de escalas.

Pozzolli. Ejercicios diarios para el piano. Vol. I.

Schmitt. Ejercicios para el piano.

ASIGNATURA: Guitarra I.

LINEA CURRICULAR: Teorico-practico.

MODELO EDUCATIVO: Emergente

METODOS: Interdependencia positiva, interacciébn cara a cara, responsabilidad

individual y monitoreo del profesor, responsabilidad individual, autoevaluacion .
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INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Lobgica- Matematica,

interpersonal, intrapersonal, musical.

Objetivos generales: Al finalizar el curso, el alumno:

Adquirira los elementos técnicos musicales para la ejecucion de obras sugeridas

0 equivalentes.

Contenidos:

1.

2.

3.

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

Organologia.

Posicion del instrumento.

Nomenclatura de ambas manos.

Posicion de ambas manos.

Lectura bésica de la musica.

Ataque tirando o apoyando.

Ubicacidn de las notas comprendidas en la primera posicion.
Escalas diatonicas de una octava en primera posicion.
Escalas cromaticas en primera posicion.

Movimiento del pulgar.

Arpegios.

Acordes.

Armonicos simples.

Media ceja, opcional.

Afinacion.

Dinamica.

Ejercicios melodicos, estudios y obras.

Presencia escénica.

linguistico-verbal,
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Evaluacion: Para acreditar, el alumno debera:

e Ejecutar en una audicion publica tres piezas del repertorio sugerido o

equivalente.

BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Brunle-Smith, Reginald. Guitarcosmos I.

Carulli, Ferdinando. Libro primero.
Gazcon, Vicente. Libro I.

Gimeno, Magdalena. Método de Guitarra para Nifios.

Pujol, Emilio. Escuela Razonada de la Guitarra. Libro II.

Sagreras, Julio. Primeras lecciones.

Recursos:
o Atril.
e Banco para el pie.
e Guitarra para nifio.
e Guitarra.

e Sillas sin descansabrazos.

ASIGNATURA: Flauta transversa I.

LINEA CURRICULAR: Teobrico-practica.

MODELO EDUCATIVO: Emergente

METODOS: Interdependencia positiva, interaccion cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, responsabilidad individual, autoevaluacion .
INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Logica- Matematica, linglistico-verbal,

interpersonal, intrapersonal, musical.
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Objetivos generales: Al finalizar el curso, el alumno:
e Adquirira una postura optima para el desarrollo de las diferentes técnicas que
intervienen en la ejecucion de la flauta transversa.
e Adquirira una disciplina de estudio tomando en cuenta el metodo
correspondiente a cada categoria.
e Aplicard y/o identificaré en diversas obras del repertorio sugerido, los elementos
basicos correspondientes a cada aspecto sefialado en los contenidos.
Contenidos:
ASPECTO TEORICO:

1. Reconocimiento de los siguientes conceptos:

e Dinédmica.
e Agdgica.
e Sonido.
e Nota.
e Intervalo.
e Acorde.
e Ritmo.
e Melodia.
e Armonia.
e Timbre.

- Respiracion.

- Postura del cuerpo.
- Postura de labios (embocadura).

- Concepto de la columna de aire.
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ASPECTO PRACTICO
SONORIDAD:
1. Iniciacion a la emision de sonido:
e Respiracion (ejercicios).
e Elementos que intervienen en la emision.
MECANISMO:
1. Coordinacion:
e Seguimiento del método de Jean-Claude Diot para nifios.
2. Atrticulacion:
e Manejo de la columna de aire (notas sin ataque de lengua).
e Golpe simple de lengua.
e Legato y Staccatto.
3. Agilidad:
e Ejecucion de ejercicios alternando dos o tres notas ligadas
repetitivamente.
Evaluacion:
Para evaluar, se tomaran en cuenta los siguientes aspectos:

e Conocimiento de los conceptos fundamentales mencionados en los

contenidos.
e Sonoridad.
e Postura.

e Respiracion.
e Emision del sonido.
e Coordinacion.

e Escalas Dom, Solm, Rem, Lam, Fam y Sim.
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BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Altes. Henri. Método completo para flauta. (Tomo I) Ed. Leduc.

Diot, Jean-Claude. Método para flauta. Ed. Chapell.

Complementaria:
40 pequefias piezas en orden progresivo para pequefios principiantes.

Herfurth, C. Paul and Hugh M. Stuart. Flute or Piccolo. Ed. The Boston Music Co.

Meunier, Gerard. “La flauta transversa” instrucciones de uso. Ed. Chapell. Paris.

Estudios:

Andersen, C. J. Twenty four studies for the flute. Ed. G. Schirmer. New York/London.

Gariboldi, Guiseppe. 20 estudios para flauta.

Moyse, Louis. Album de sonatinas. Ed. G. Schirmer. New York / London.

Moyse, Louis. Forty short duets for beginner flutists for two flutes an piano. Ed. G.

Schirmer. New York / London.

Novello. Trevor Wye prectice book for the flaute. Vol. I, 11 y Il1.

Voxman, H. Selected duets for flute. VVol. I. Rubank INC.

ASIGNATURA: Violin 1.

LINEA CURRICULAR: Teorico-practica.

MODELO EDUCATIVO: Emergente

METODOS: Interdependencia positiva, interaccién cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, responsabilidad individual, autoevaluacion .
INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, linglistico-verbal,

interpersonal, intrapersonal, musical.
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Objetivos generales: Al finalizar el curso, el alumno:
e Conocera las diferentes partes del violin, su uso y cuidados especificos.
e Dominara la colocacion del violin, tomar el arco y colocar este sobre la cuerda.
e Pasard el arco sobre la cuerda en toda su extension a una velocidad supervisada
por el maestro.
e Contara con un trabajo detallado sobre la altura del codo y el mecanismo general
del brazo derecho.
e Se familiarizara con la postura correcta de la mano y el brazo izquierdo.
e Obtendra un movimiento articulado de los dedos de la mano izquierda sobre el
diapason.
e Adquirira conocimientos béasicos de velocidad y cantidad de arco sobre textos
musicales sencillos.
e Usard combinaciones de valores de mitad, cuarto y octavos con aplicacion de
notas ligadas y separadas (détache).
Contenidos:
1. Elviolin, el arco y sus aditamentos:
e Elinstrumento y sus partes.
e Aditamentos: brea, cojin, estuche.
e Cuidados y mantenimiento del violin.
e Cuidados y mantenimiento del arco.
2. Postura violinistica:
e Cuidado personal y fisico del alumno.
e Manera de pararse, posicion de descanso, posicion frente al atril parado y

sentado.
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e Posicién del arco: Manera de tomar el arco, posicién de los dedos, dorso
y altura del codo, mecanismo general del brazo derecho.
3. Pasar el arco sobre las cuerdas “sueltas” o “al aire”:
e Movimientos requeridos para pasar el arco sobre la cuerda.
e Busqueda de un sonido continuo y de buena calidad.
e Lecturade las cuerdas “al aire” en el pentagrama.
4. Posicion de la mano y brazo izquierdos
e Elementos bésicos del brazo y mano izquierdos.

- Relajamiento del hombro, posicién del pulgar, de la mufieca y
del codo, altura de nudillos, angulo de los dedos sobre la
cuerda.

e Diversas combinaciones de tono y semitono.

e Aplicacion de las combinaciones intervélicas mas sencillas de la mano
izquierda.

5. Articulacion de los dedos de la mano izquierda:

e Articulacién de los dedos de la mano izquierda en combinaciones
intervalicas de tono y semitono.

e Articulacién sobre diversas cuerdas.

e Relacion de las notas en el diapasdn con su notacion en el pentagrama.

e Conocimiento bésico de las alteraciones y su aplicacion.

e Principios aplicados de la tonalidad mayor.

e Ejercitar la memoria musical.

6. Distribucion del arco:
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e Conceptualizacién de valores métricos y su relacién con la cantidad y
velocidad del arco de acuerdo a las posibilidades fisicas y cognoscitivas
del nifo.

e Conjuncion progresiva de la técnica de las dos manos.

Evaluacion:
Para acreditar, el alumno deberé:
e Ejecutar una escala mayor en una o dos octavas con uno o dos arpegios con
notas separadas y ligadas, hasta cuatro notas por arco.
e Ejecutar de memoria dos piezas o una pieza y un estudio (el estudio podra
tocarse de memoria o leido).
e Leer a primera vista cuatro compases con valores de cuarto y mitad en cuerdas

Lay Re.

BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

De acuerdo al criterio del maestro, se utilizaran diferentes métodos de iniciacion
violinistica como son:

Arias. Alegria, vol. I.

Baklanova. Piezas.

Baklanova. Primeras lecciones. (17 a 26).

Bang. Método para violin en siete partes. Primera parte.

Crickboom. El violin libro 1.

Dancla. Método progresivo elemental. Vol. I y I, Op. 52.

De Beriot. Método para violin. Op. 102, parte I.

Garlitzky-Rodionov-Utkin-Fortuntov. Album para violin. Lecciones del 1 al 21.

Grigorian. Escalas y Arpeqios.
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Grigorian. Escuela inicial para tocar el violin.

Hohmann. Método préactico para el violin. Libro I.

Kabalevsky. Veinte piezas para violin y piano. Op. 80, nimeros 1, 2y 4.

Laslo Imre, Margit, Altalné. Piezas de concierto. Vol. I.

Parjomenko y B. Seldis. Escuela de tocar el violin.

Parjomenko. Piezas.

Rodionov. Lecciones iniciales del tocar violin. Piezas pp. 52 a 55.

Schradieck. La primera posicion.

Sevcik. Op. 1, ejercicios primera posicién y Op. 2 método de la técnica del artista.

Susuki. Volumen 1.

Trinkaus. Primer libro del violinista. Volumenes 1 y II.

Vulfman. Libro de escalas.

Wohlfahrt. EI méas facil método elemental. Op. 38.

ASIGNATURA: Violoncello I.
ETAPA: Introductoria.
LINEA CURRICULAR: Teorico-practica.
MODELO EDUCATIVO: Emergente
METODOS: Interdependencia positiva, interacciébn cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, responsabilidad individual, autoevaluacion .
INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, linglistico-verbal,
interpersonal, intrapersonal, musical.
Objetivos generales: Al finalizar el curso, el alumno:

e Tocara hasta cuatro diferentes escalas de una a dos octavas con sus respectivos

arpegios y estudios.
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e Demostrard una buena colocacion del instrumento y el dominio suficiente para
su interpretacion.
Contenidos:
1. Partes del instrumento.
2. Elementos basicos de notacién.
3. Cuerdas sueltas en pizzicato
4. Posicion correcta del instrumento.
5. Posicion correcta de la mano derecha.
6. Movimiento de arco y combinaciones.
7. Coordinacién del cambio de cuerda.
8. Afinacion del instrumento.
9. Escalas en una octava en primera posicion y sus tres arpegios principales.
10. Combinacién de arcadas.
11. Escalas en dos octavas con sus arpegios en primera posicion.
12. Primera posicion con extensiones.
13. Semiposicion.
Evaluacion:
Se evaluara:
e Posicion.
e Afinacion.
e Articulaciones.
e Intencién musical.
Para acreditar, el alumno deberé:

e Tocar como minimo la escala de Sol mayor (una octava) con tres arpegios.
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e Tocar una escala; pero con mayores dificultades, es decir dos o tres notas por

arco o mas.

e Tocar arpegios sobre los siguientes acordes 5/3; 6/3; 6/4.

BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Conjuntos: Repertorios pedagdgicos 1°. y 2°. afio. Moscu, 1981.

Dusan, Kristinik, EI pequefio violoncellista. Opus Bratislava, 1980.

Marderosvsky, L. Clases de violoncello. Moscu Musica, 1990.

Sapoynikof. Escuela de violoncello. Moscu, 1995.

Vallet, Nicolas. Duos de violoncellos. Budapest. 1977.

Estos libros son solo una recomendacion, el maestro podra hacer uso de libros que a su

juicio sean equivalentes.

ASIGNATURA: Percusiones I.
LINEA CURRICULAR: Téorico-practica.
MODELO EDUCATIVO: Emergente
METODOS: Interdependencia positiva, interaccién cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, responsabilidad individual, autoevaluacion .
INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, linglistico-verbal,
interpersonal, intrapersonal, musical.
Objetivos generales: Al finalizar el curso, el alumno:
e Ejecutara en el tambor ejercicios del método de Podemski o equivalente de #1-5.
e Ejecutara en la marimba un repertorio basico de la musica mexicana tradicional
y popular, asi como de otros paises; ademas de arreglos, adaptaciones o

transcripciones del repertorio musical universal.

227



Contenidos:
1. Técnicas de ejecucion de cada uno de los instrumentos clasificados en tres
grupos (teclados, ide6fonos y membran6fonos).
2. Referencias histdricas.
3. Practica rotatoria por cada uno de los instrumentos referidos.
4. Sistematizacion de ejercicios con una mano, la otra y ambas.
5. Posiciones correctas y relajacion corporal en la ejecucion.
6. Préctica rotatoria del repertorio a desarrollar.
7. Elementos agogicos y dinamicos (fraseo, matices, etc.) para una interpretacion
de calidad.
8. Dificultades y resolucion del montaje de obras y el ensamblaje instrumental.
Evaluacion:
Se evaluara:
e Escalas mayores y arpegios hasta con 5 bemoles (a criterio del docente).
e Los matices forte y piano.
Para acreditar, el alumno:

e Ejecutara 2 obras universales y una mexicana.

BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:
Métodos:

Berles, Arnie. Complete hand book for jazz improvisation.

Budy, Richs. Modern interpretation of share drums rudiments. Ed. BYF Henri

Klickman Luwing. New York.

Delécluse, Jacques. Método de la caja-clara. Ed. Musicales, 175, Paris.
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Firth, Vic. Mallet techigue 38 studies for xylophone, marimba and vibraphone. Rubank,

New York.

Howard M., Peterson. Elementary method marimba or xylophone. Miami, Florida.

Mc. Millan, Thomas. Percussion key board technic. Ed. Ralph Satz, New York.

Morris, Goldenberg. Studies in solo percussion. Ed. Ralph Satz, New York.

Parson, Al. Technigues of playing bass drum, cimbals an accessories. Illinois.

Recursos:
e Tres tambores.
e Un bombo de concierto.
e Un par de platos de choque.
e Un par de platos de suspension.
e Un par de timbales de 26" 29”.

e Unamarimbade4y 8.

ASIGNATURA: Solfeo II.
LINEA CURRICULAR: Teoérico-practica.
MODELO EDUCATIVO: Emergente
METODOS: Interdependencia positiva, interaccion cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales, responsabilidad
grupal, autoevaluacion grupal.
INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Logica- Matematica, linglistico-verbal,
interpersonal, intrapersonal, musical.
Objetivos generales: Al finalizar el curso, el alumno:

e Dominara los siguientes aspectos a un nivel intermedio: Entonacion, lectura,

ritmica, métrica, dictado y teoria.
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Contenidos:
Cada grupo de ejercicios propuestos, debera ser abordado desde la perspectiva de los
cuatro aspectos a cubrir por afio:

e Andlisis auditivo: Desarrollo del oido musical. Identificacion de intervalos,
melodias, acordes y sus combinaciones.

e Entonacién y lectura: Cantar afinadamente y reproducir solfeando® ejercicios
graduales de acuerdo a una tesitura general.

e Teoria: Es el conjunto de leyes o principios que sirven para explicar y relacionar
determinados fendmenos de la préactica musical.

e Dictado: Es la integracion de todos los elementos de ritmo y altura sonora que se
hayan practicado en clases recientes expresadas en la escritura simbolica
musical.

1. Repaso de toda la problematica revisada durante el primer afio en las tonalidades
de Do mayor y La menor; Sol mayor y Mi menor; Fa mayor y Re menor; Re
mayor y Sib mayor.

2. Compas de 3/8.

3. Cuarto con puntillo como unidad de duracién de compas de 3/8.

4. Diferentes combinaciones entre dieciseisavos y octavos.

5. Clave de Faen la tonalidad de Sib.

6. Tonalidad de Bb mayor y escala Sol menor arménica.

7. Dieciseisavos en grupos de 4, dos dieciseisavos y octavo, octavo y dos

dieciseisavos.

Por “cantar afinadamente”, queremos decir, que el alumno desarrolle su memoria auditiva y sea conciente de las
alturas de sonido y sus relaciones para poderlas reproducir con exactitud temperada.

Por “reproducir solfeando” queremos decir, que el alumno cante diciendo el nombre de las notas.

Es importante sefialar que el manejo y el cuidado de la entonacién es parte fundamental de la metodologia que se
usara en esta seccion.
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8. Tonalidad de La mayor. Clave de Fa en La mayor. Tonalidad de Fa# menor.
9. Tonalidades de Mib mayor y Do menor. Clave de Fa en Do menor.
10. Ejercicios con cambios de modos (mayor-menor).
11. Repaso de los elementos vistos hasta ahora.
12. Tonalidad de Mi mayor.
13. La escala de Do# menor natural. La escala de Do# menor armdnica. La escala de
Lab mayor. La escala de Fa menor natural.
14. Saltos hacia el Il 'y VII grados y su aplicacion a melodias.
15. Compas de 6/8 en todas las tonalidades anteriores. Aplicacion a melodias en
todos los compases y tonalidades vistos hasta ahora.
16. Repaso de las tonalidades menores: Fa, Do, Mi, Re, Sol, La.
17. Tonalidad de Si menor. Re menor en clave de Fa. Si mayor en clave de Fa. Sol#
menor. Dobles sostenidos. Reb mayor y Sib menor natural.
18. Figuras métricas de octavo con puntillo y dieciseisavo.
Recomendaciones:
Se sugiere la utilizacion de la antologia No. 1 mencionada en la bibliografia
abordandola de la siguiente manera:
e Los dos primeros libros serviran para ejemplificar los ejercicios
correspondientes tanto a “entonacion y lectura” como a *“analisis auditivo”.
e El tercer libro servird para tener un mayor acceso a ejercicios en caso de ser
necesario.
e El cuarto libro servira para ejemplificar los ejercicios que se deberan cubrir
durante el primer y segundo curso de “dictado”.
e EIl quinto libro nos apoyara al ejemplificar el aspecto de “dictado” que se debera

cubrir en el tercer afio (2 y 3 voces).
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e Y s6lo como una breve referencia se dan algunos ejemplos de corales a 4 voces
los cuales no seran un requerimiento para este curso.
Evaluacion:
Al finalizar el curso, el alumno presentard un examen en donde se evaluaran los cuatro
aspectos de la materia, tomando en cuenta los siguientes parametros:
e Anadlisis auditivo: Reconocimiento de los diversos elementos que integran los
ejemplos musicales.
e Entonacion y lectura: Afinacion, regularidad del pulso, precision de las
figuraciones ritmicas, etc.
e Teoria: Exactitud en las definiciones y conceptos, habilidad para la aplicacion de
la teoria en la practica musical.

e Dictado: Exactitud ritmico-métrica, intervalica melédica e intervalica armonica.

BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Autores varios. Lecturas de apoyo para la materia de solfeo. CONACULTA-INBA.

Recopilacion. Octubre, 2000.

Barrera, Gustavo Martin. Entendamos la musica. Materiales de extension universitaria,

serie cuadernos 3, UNAM, México.

Danhausser. Teoria de la musica.

Randel, Don Michael. Diccionario Harvard de la musica. Editorial Diana.

Torrijos, F. Cusro integral de solfeo. Edicién del autor.

Ulrich, Michels. Atlas de musica. (2 tomos). Alianza editorial.
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ASIGNATURA: HISTORIA Y APRECIACION DE LAS ARTES II

LINEA CURRICULAR: Teorica

MODELO EDUCATIVO: Emergente

METODOS: Interdependencia positiva, interaccién cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales,, responsabilidad
grupal, autoevaluacién grupal

INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, linglistico-verbal,
espacial, interpersonal, intrapersonal , naturalista,musical.

OBJETIVOS GENERALES.

e Se familiarizara con las obras y estilos caracteristicos del arte
contemporaneo, tanto en pintura, como en escultura, arquitectura, danza,
musica, teatro y literatura.

e Analizara algunas obras de arte en relacion a los procesos de ruptura.

e Establecera criterios en clase (éstos pueden ser provisionales) que permitan
diferenciar una tendencia de otra, a partir de los cddigos puramente visuales.

CONTENIDOS:
1. Los fundamentos del arte moderno. Ruptura con las influencias histéricas y
explotacion de las actualidades.
e E. Manet y el heroismo iconoclasta. Ruptura con la decencia estética
y social.
e Impresionismo. Ruptura con el preciosismo académico a favor del
esquema puramente operativo. La fisio-psicologia de la percepcion.
e EI simbolismo. Ruptura con los preceptos de la filosofia positivista.
Intentos de recuperacion del arte idilico y clasico. (La escuela

victoriana).
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e Art Nouveau. Ruptura esclerética contra la cultura de masas y la
sociedad de consumo.
e Obras que hacen desarrollar confianza.
¢ Obras que manifiestan nuestras preocupaciones: dolor, tristeza, miedo.
e Obras que despiertan la ensofiacion.
e Obras que narran historias, costumbres y tradiciones.
e Obras para cuestionarse.
e Obras que incitan a la creacion.
e Interpolacion de una obra con sus influencias.
2. Las primeras vanguardias.
e Rupturas con la academiay el clasicismo tematico.
e Abstraccion. Ruptura con la independencia estética-realismo. La
simplificacion: Bauhaus.
e Expresionismo. Ruptura con la percepcion externa a favor de la
sensacion interior.
e Primitivismo. Ruptura con los rigores formales y estructurales de la
obra.
e Cubismo. Ruptura con las fuentes académicas de inspiracion estética,
y basqueda de nuevas fuentes. Refuerzo de la percepcion
compositiva planimética.
e Surrealismo. Ruptura con los preceptos de realidad e ingreso al
ambito de la incoherencia.
e Fauvismo. Ruptura con los esquemas sutiles.
e Futurismo. Ruptura con los esquemas aparentemente estaticos.

e Artdeco. Ruptura con la morbidez modernista.

234



e Dadaismo. Ruptura con las reglas de lo establecido.
e EI realismo socialista. Resistencia a la evolucion de los procesos
artisticos.
e Obras que hacen desarrollar confianza.
e Obras que manifiestan nuestras preocupaciones: dolor, tristeza, miedo.
e Obras que despiertan la ensofiacion.
e Obras que narran historias, costumbres y tradiciones.
e Obras para cuestionarse.
e Obras que incitan a la creacion.
e Interpolacion de una obra con sus influencias.
3. Vanguardias de la post-guerra. Hacia la basqueda de una nueva estabilidad.
Ruptura con Paris y nacimiento de Nueva York como Capital del Arte.
e El expresionismo abstracto.
e La “Action Paiting”.
e Nacimiento del “Color Field”.
e Resurgimiento de los maestros europeos.
e Existencialismo.
e “Arte Povera”.
e Informalismo.
e Expresionismo abstracto europeo.
e Renacimiento del arte figurativo.
e Elarte COBRA.
e El“Pop Art” y el nuevo realismo.
e El ensamble, la instalacion, el “Happening”,

e Obras que hacen desarrollar confianza.
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e Obras que manifiestan nuestras preocupaciones: dolor, tristeza, miedo.

e Obras que despiertan la ensofiacion.

e Obras que narran historias, costumbres y tradiciones.

e Obras para cuestionarse.

e Obras que incitan a la creacion.

e Interpolacion de una obra con sus influencias.

4. La reaccion post-moderna. (Las post-vanguardias). Ruptura con el

mercantilismo y la idolatria de la obra de arte en tanto que objeto.

Rupturas con la censura.
El Punk.
Liberacion sexual.

La abstraccion  post-pictérica: los  procedimientos de

desmaterializacion.

Protominimalismo.
Supervivencia geométrica.
La pintura “Color Field”.
La pintura “Hard Edge”.
Minimalismo.
Arquitectura “New Wage”.
Arte luminocinético.

Arte conceptual.

El “performance”.

El “Process Art”.

El “Land Art”.

El deconstructivismo”.
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e Obras que hacen desarrollar confianza.

e Obras que manifiestan nuestras preocupaciones: dolor, tristeza, miedo.
e Obras que despiertan la ensofiacion.

e Obras que narran historias, costumbres y tradiciones.

e Obras para cuestionarse.

e Obras que incitan a la creacion.

e Interpolacion de una obra con sus influencias.

5. El eclecticismo estilistico de finales del siglo. XX. Ruptura con el
antimercantilismo post-modernista. Rescate de procedimientos tradicionales y
recuperacion de la obra plastica como importante elemento de consumo.

e Neo-realismo.

e El patron decorativo.

e La “New Image”.

e Figuratismo Abstracto.

e Graffiti y Ghetto.

e Neo-expresionismo.

e Neo-abstraccion.

¢ Neo-conceptualismo.

e Neo-Geo. (Apariencia mercantilista).
e Obras que hacen desarrollar confianza.
e Obras que manifiestan nuestras preocupaciones: dolor, tristeza, miedo.
e Obras que despiertan la ensofiacion.
e Obras que narran historias, costumbres y tradiciones.
e Obras para cuestionarse.

e Obras que incitan a la creacion.
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e Interpolacion de una obra con sus influencias.
BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Calabrese, Omar. Cémo se lee una obra de arte. Ed. Catedra. Madrid. 2001

Ferrer, Jordi. Historia de la Literatura Universal. Editorial Optima, Barcelona.2002.

Fleming, William._Arte, musica e ideas. Interamericana, México.1981.

Gombrich, Ernst H. Historia del Arte. Alianza Editorial. Madrid. 1988.

Lozano, José Manuel. Historia del Arte. C.E.C.S.A. México 1982.

Marangoni, Matteo. Para saber ver como se mira una obra de arte. Editorial Optima.

Barcelona. 2002.

Prette, Maria Carla. Historia llustrada del Arte. Susaeta. Madrid. 2002.

Prette, Maria Carla. Leer el Arte. Susaeta. Madrid. 2002.

Schwanitz, Dietrich, La cultura. Todo lo que hay que saber. Taurus. Madrid. 2002.

Wolfflin, Heinrich. Conceptos fundamentales de Historia del Arte. Editorial Optima,

Barcelona.2002.

Historia del Arte. Coleccién Salvat Editores de México.

Hunter, San. Hunter-Jhon Jacobos, Daniel. Modern art. Harry N. Abrams. Inc.
Publisher New York.

Lagoutte, Daniel. Enseigner les arts plastiques. Hachette, Education, Paris 1991.

Lagoutte, Daniel. La Valise Musée. Textos y material didactico. Hachette,

Education, Paris 1991.

Lagoutte, Daniel. Les arts Plastiques: Continus, enejeux et finalites. Edicions

Armand Colin. Paris, 1997.

Lazzotti, Lucia. Educacion Visual en la Escuela. Mare Nostrum. Ediciones

Didacticas S.A., Madrid. 1994.
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Toussaint, Manuel. Historia del Arte en México. Fondo de Cultura Econdmica,

México.

Wheeler, Daniel. L art Du XXe ciecle. Flamarione.

1.1.2.4 Area: Teatro.
ASIGNATURA: Taller de educacion de la voz I.
LINEA CURRICULAR: Préactica.
MODELO EDUCATIVO: Emergente
METODOS: Interdependencia positiva, interaccién cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales, responsabilidad
grupal, autoevaluacién grupal e individual.
INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, linglistico-verbal,
espacial, interpersonal, intrapersonal, naturalista, musical, corporal-kinestésica.
Objetivos generales:
e Llegara al conocimiento de las caracteristicas personales de la voz, mediante el
entrenamiento permanente de la misma.
e Ubicara a la voz como una herramienta indispensable en el trabajo actoral
mediante el conocimiento personal de su propia voz.
Contenidos:
1. Disciplinay entrenamiento permanente.
e Relajacion.
e Respiracion.
e Preparacion del aparato fonador.
e Calentamiento vocal.

e Creatividad vocal.
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e Liberacion vocal.
2. Herramientas para el trabajo vocal.

e Resonancia.

e Apoyo.

e Volumen.

e Tono.

e Proyeccion.

e Diccion.

e Tempo- ritmo.

e Entonacion- matiz.

e Resistencia vocal.

e Creatividad vocal.

BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS

Diaz VVazquez, Maria Grissel. Educacién musical. México, SEP, 1992.

Revista Mascara. La voz. México. Cuadernos latinoamericanos de reflexion sobre
escenologia. No. 4/5 abril 1991.
Ruiz Lugo, Marcela. Dearrollo profesional de la voz. Col Escenologia. México, 1994,

SEP. Cantemos juntos. México, 1996. Libro y cassetes.

ASIGNATURA: Taller de educacion corporal 1.

LINEA CURRICULAR: Practica

MODELO EDUCATIVO: Emergente

METODOS: Interdependencia positiva, interaccion cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales, responsabilidad

grupal, autoevaluacién grupal e individual.
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INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Lobgica- Matematica, linguistico-verbal,

espacial, interpersonal, intrapersonal, naturalista, musical, corporal-kinestésica.

Objetivos generales:

e Manejara las bases de la capacidad expresiva corporal con disefio en el espacio y

el tiempo a partir de una conciencia corporal.

Contenidos:

1. Ajuste motor:

Movimientos funcionales organicos.

Movimientos fundamentales de locomocion.

Coordinacion fina viso motriz.

Coordinacion fina auditivo motriz.

Coordinacion fina perceptivo motriz (Secuencias corporales).
Coordinacion motriz fina con extremidades superiores.
Coordinacion motriz fina con extremidades inferiores.

Coordinacion motriz fina combinada.

2. Conciencia corporal:

Trabajo del esquema corporal, del concepto corporal y de la imagen.
Lateralidad.

Alineacion.

Aislamientos: manos, brazos, pelvis, piernas, pies, cabeza, rostro, cuello,
hombros, pecho, vientre, espalda.

Formas: simétricas, asimétricas, tamafo, rectas, angulares, curvas,
circulares abiertas, cerradas.

Sucesion.

Conciencia de su propio cuerpo.
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e Conciencia de otros cuerpos.
e Dinamicas de movimientos: pendulares, vibratorios, de suspension, de
rebote.
3. Conciencia corporal en relacion al tiempo:
e Percepcién temporal.
e Percepcidn de la duracion.

e Apreciacion de la velocidad.

e Acento.
e Pausa.
e Silencio.

e Estructuras ritmicas.

Estructuras en cadencias: de 3, de 4, de 5, combinadas.
4. Estructuracion espacial:

e Lateralizacion espacial con respecto a objetos.

e Lateralizacion con respecto a otros compafieros.

e Dispersion.

e Reagrupacion.

e [Espacios cerrados y abiertos.

e Niveles espaciales.

e Puntos direccionales.

e Trayectorias.

e Espacios e intervalos individuales y grupales entre uno y otro.

e Evoluciones.

e Practica del espacio- tiempo.
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BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS

Gutiérrez de Ledn, Ramiro Expresion corporal. SEP, México 1999.

Laguna, E. Como desarrollar la expresion a través del teatro. CEAC. Espafia, 1995.

Lewis, D. La técnica ilustrada de José Limon. Serie investigacion y documentacion de
las artes. INBA. México, 1994,

Stoke, P. Expresion corporal, guia did4ctica del docente. Argentina, 1978.

ASIGNATURA: Actuacién II.
LINEA CURRICULAR: Teorico-practica
MODELO EDUCATIVO: Emergente
METODOS: Interdependencia positiva, interacciébn cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales, responsabilidad
grupal, autoevaluacién grupal e individual.
INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, linglistico-verbal,
espacial, interpersonal, intrapersonal, naturalista, musical, corporal-kinestésica.
Objetivos generales:
e Manejara diversos elementos técnicos de expresion del actor en ejercicios de
improvisacion.
Contenidos:
1. Juegos teatrales.
e Fantasia creativa.
e Creencia escénica.
e Justificacion.
e Acciones fisicas y complejas.
e Tareay accion escénica.

e Interinfluencia escénica.
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e Memoria de las emociones.
e Fe esceénica.
e Soledad en publico.
e Circulos sociales.
2. Improvisaciones.

3. Muestra final de improvisaciones.

BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS
Cole, T. Actuacion. Diana. México, 1981.

Eines J. y Montovani, A. Didactica de la dramatica creativa. Gedisa. México, 1984.

Gutiérrez de Ledn, Ramiro. Expresion teatral, México, SEP, 1999.

Howard Lowson, Jhon. Teoria y Técnica de la Dramaturgia, Centro universitario de

estudios cinematograficos.

Torres, Rosa Maria. Qué y Como aprender, Biblioteca para la actualizacion del

magisterio.

ASIGNATURA: Taller de produccion 1.

MODELO EDUCATIVO: Emergente

METODOS: Interdependencia positiva, interaccion cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales, responsabilidad
grupal, autoevaluacién grupal e individual.

INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, linglistico-verbal,
espacial, interpersonal, intrapersonal, naturalista, musical, corporal-kinestésica.

LINEA CURRICULAR: Teorico-practica

Objetivos generales:
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e Aprenderd a jugar, a crear y a vivenciar todos los elementos que intervienen en
la produccion de teatro.
e Se sensibilizara a todos los elementos que rodean al mundo del teatro a partir de
juegos de expresion libre.
Contenidos:
1. Organizacion teatral.

e Juego para vivenciar el teatro desde:

La produccién.

La direccion.

- Ladramaturgia.
- Laactuacion.

- Laescenografia.
- Lailuminacién.
- El vestuario.

- La utileria.

- El sonido.

- Ladifusion.

- Laasistencia.

- El maquillaje.

BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS

Dilker, B. Stage Management . Drama Book Publishers. U.S.A. 1982.

Gutiérrez de Ledn, Ramiro. Expresién teatral, SEP, México, 1999.

Stahl, Leroy. Produccion teatral. México. Pax- México, 1985.
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ASIGNATURA: Elementos basicos del drama.
LINEA CURRICULAR: Teorica.
MODELO EDUCATIVO: Emergente
METODOS: Interdependencia positiva, interaccién cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales, responsabilidad
grupal , autoevaluacion grupal e individual.
INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Lobgica- Matematica, linguistico-verbal,
espacial, interpersonal, intrapersonal, naturalista,
Objetivos generales:

e Reconocera los elementos constitutivos del drama a través del juego creativo.
Contenidos:

1. Estructura interna bésica:

e Planteamiento.

e Desarrollo.
e Climax.
e Desenlace.

2. Juegos para construir:
e Un texto dramatico.
e Un argumento.
e Una trama.
e Un conflicto.
e Circunstancias dadas.
e Climax.
e Personajes (Protagonista, antagonista, secundarios, ambientales).
e Caracter (Rasgos fisicos, socioldgicos, psicoldgicos).
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e Voluntad consciente.
e Objetivo.

e Superobjetivo.

e Untema.

3. Conformacion de un texto dramatico.

BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS

Eines J. y Mantovani. Didactica de la dramatica creativa. Gedisa. México, 1984.

Gutiérrez de Ledn, Ramiro. Expresion teatral, SEP, México, 1999.

Howard Lowson, Jhon. Teoria y Técnica de la Dramaturgia, CUEC.

ASIGNATURA: HISTORIA Y APRECIACION DE LAS ARTES I
LINEA CURRICULAR: Teoérica
MODELO EDUCATIVO: Emergente
METODOS: Interdependencia positiva, interaccion cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales,, responsabilidad
grupal, autoevaluacion grupal
INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Logica- Matematica, linglistico-verbal,
espacial, interpersonal, intrapersonal , naturalista,musical.
OBJETIVOS GENERALES.
e Se familiarizara con las obras y estilos caracteristicos del arte
contemporaneo, tanto en pintura, como en escultura, arquitectura musica,
danza, teatro y literatura.

e Analizara algunas obras de arte en relacion a los procesos de ruptura.
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e Establecera criterios en clase (éstos pueden ser provisionales) que permitan
diferenciar una tendencia de otra, a partir de los cddigos puramente visuales.
CONTENIDOS:
1. Los fundamentos del arte moderno. Ruptura con las influencias historicas y
explotacion de las actualidades.
e E. Manet y el heroismo iconoclasta. Ruptura con la decencia estética
y social.
e Impresionismo. Ruptura con el preciosismo académico a favor del
esquema puramente operativo. La fisio-psicologia de la percepcion.
e EI simbolismo. Ruptura con los preceptos de la filosofia positivista.
Intentos de recuperacion del arte idilico y clasico. (La escuela
victoriana).
e Art Nouveau. Ruptura esclerética contra la cultura de masas y la
sociedad de consumo.
e Obras que hacen desarrollar confianza.
e Obras que manifiestan nuestras preocupaciones: dolor, tristeza, miedo.
e Obras que despiertan la ensofiacion.
e Obras que narran historias, costumbres y tradiciones.
e Obras para cuestionarse.
e Obras que incitan a la creacion.
e Interpolacion de una obra con sus influencias.
2. Las primeras vanguardias.
e Rupturas con la academiay el clasicismo tematico.
e Abstraccion. Ruptura con la independencia estética-realismo. La
simplificacion: Bauhaus.
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e Expresionismo. Ruptura con la percepcion externa a favor de la
sensacion interior.
e Primitivismo. Ruptura con los rigores formales y estructurales de la
obra.
e Cubismo. Ruptura con las fuentes académicas de inspiracién estética,
y busqueda de nuevas fuentes. Refuerzo de la percepcion
compositiva planimética.
e Surrealismo. Ruptura con los preceptos de realidad e ingreso al
ambito de la incoherencia.
e Fauvismo. Ruptura con los esquemas sutiles.
e Futurismo. Ruptura con los esquemas aparentemente estaticos.
e Art deco. Ruptura con la morbidez modernista.
e Dadaismo. Ruptura con las reglas de lo establecido.
e EI realismo socialista. Resistencia a la evolucion de los procesos
artisticos.
e Obras que hacen desarrollar confianza.
e Obras que manifiestan nuestras preocupaciones: dolor, tristeza, miedo.
e Obras que despiertan la ensofiacion.
e Obras que narran historias, costumbres y tradiciones.
e Obras para cuestionarse.
e Obras que incitan a la creacion.
e Interpolacion de una obra con sus influencias.
3. Vanguardias de la post-guerra. Hacia la blasqueda de una nueva estabilidad.
Ruptura con Paris y nacimiento de Nueva York como Capital del Arte.

e El expresionismo abstracto.
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La “Action Paiting”.

Nacimiento del “Color Field”.
Resurgimiento de los maestros europeos.
Existencialismo.

“Arte Povera”.

Informalismo.

Expresionismo abstracto europeo.
Renacimiento del arte figurativo.

El arte COBRA.

El “Pop Art” y el nuevo realismo.

El ensamble, la instalacion, el “Happening”,

e Obras que hacen desarrollar confianza.

e Obras que manifiestan nuestras preocupaciones: dolor, tristeza, miedo.

e Obras que despiertan la ensofiacion.

e Obras que narran historias, costumbres y tradiciones.

e Obras para cuestionarse.

e Obras que incitan a la creacion.

e Interpolacion de una obra con sus influencias.

4. La reaccion post-moderna. (Las post-vanguardias). Ruptura con el

mercantilismo y la idolatria de la obra de arte en tanto que objeto.

Rupturas con la censura.
El Punk.
Liberacion sexual.

La abstraccion  post-pictorica: los  procedimientos  de

desmaterializacion.
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e Protominimalismo.

e Supervivencia geomeétrica.
e La pintura “Color Field”.

e La pintura “Hard Edge”.

e Minimalismo.

e Arquitectura “New Wage”.
e Arte luminocinético.

e Arte conceptual.

e El “performance”.

e El “Process Art”.

El “Land Art”.

e El deconstructivismo”.
e Obras que hacen desarrollar confianza.
e Obras que manifiestan nuestras preocupaciones: dolor, tristeza, miedo.
e Obras que despiertan la ensofiacion.
e Obras que narran historias, costumbres y tradiciones.
e Obras para cuestionarse.
e Obras que incitan a la creacion.
¢ Interpolacion de una obra con sus influencias.

5. El eclecticismo estilistico de finales del siglo. XX. Ruptura con el
antimercantilismo post-modernista. Rescate de procedimientos tradicionales y
recuperacion de la obra plastica como importante elemento de consumo.

e Neo-realismo.
e El patron decorativo.

e La “New Image”.
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e Figuratismo Abstracto.

e Graffiti y Ghetto.

e Neo-expresionismo.

e Neo-abstraccion.

¢ Neo-conceptualismo.

e Neo-Geo. (Apariencia mercantilista).
e Obras que hacen desarrollar confianza.
e Obras que manifiestan nuestras preocupaciones: dolor, tristeza, miedo.
e Obras que despiertan la ensofiacion.
e Obras que narran historias, costumbres y tradiciones.
e Obras para cuestionarse.
e Obras que incitan a la creacion.

e Interpolacion de una obra con sus influencias.

BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Calabrese, Omar. Cémo se lee una obra de arte. Ed. Catedra. Madrid. 2001

Ferrer, Jordi. Historia de la Literatura Universal. Editorial Optima, Barcelona.2002.

Fleming, William._Arte, musica e ideas. Interamericana, México.1981.

Gombrich, Ernst H. Historia del Arte. Alianza Editorial. Madrid. 1988.

Lozano, José Manuel. Historia del Arte. C.E.C.S.A. México 1982.

Marangoni, Matteo. Para saber ver como se mira una obra de arte. Editorial Optima.

Barcelona. 2002.

Prette, Maria Carla. Historia llustrada del Arte. Susaeta. Madrid. 2002.

Prette, Maria Carla. Leer el Arte. Susaeta. Madrid. 2002.

Schwanitz, Dietrich, La cultura. Todo lo que hay que saber. Taurus. Madrid. 2002.
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Wolfflin, Heinrich. Conceptos fundamentales de Historia del Arte. Editorial Optima,

Barcelona.2002.

Historia del Arte. Coleccién Salvat Editores de México.

Hunter, San. Hunter-Jhon Jacobos, Daniel. Modern art. Harry N. Abrams. Inc.
Publisher New York.

Lagoutte, Daniel. Enseigner les arts plastiques. Hachette, Education, Paris 1991.

Lagoutte, Daniel. La Valise Musee. Textos y material didactico. Hachette,

Education, Paris 1991.

Lagoutte, Daniel. Les arts Plastiques: Continus, enejeux et finalites. Edicions

Armand Colin. Paris, 1997.

Lazzotti, Lucia. Educacién Visual en la Escuela. Mare Nostrum. Ediciones

Didacticas S.A., Madrid. 1994.

Toussaint, Manuel. Historia del Arte en México. Fondo de Cultura Econdémica,

México.

Wheeler, Daniel. L art Du XXe ciecle. Flamarione.

5.1.3 Etapa de Integracion
Tercer ano
5.1.3.1 Artes Plasticas
ASIGNATURA: TALLER DE EXPERIMENTACION PICTORICA
LINEA CURRICULAR: Practica
MODELO EDUCATIVO: Emergente
METODOS: Interdependencia positiva, interacciébn cara a cara, responsabilidad

individual y monitoreo del profesor, autoevaluacion grupal e individual.

253



INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Logica- Matematica, espacial, interpersonal,

intrapersonal, naturalista, corporal-kinestésica.

OBJETIVOS GENERALES:

Reconocerd la pintura como un lenguaje comunicativo.

Aplicara los conocimientos y experiencias adquiridos en las otras materias
para configurar un lenguaje pictérico propio: dibujo, color, composicion.
Explotara los recursos de la imaginacion.

Desarrollara el pensamiento en imagenes.

Aprenderd a estructurar una obra con areas consecutivas o independientes de
color.

Manejara diversas técnicas en sus extremos y procurar soluciones.
Favorecera los tiempos del ejercicio pictorico (Reincidencias)

Experimentara distintas posibilidades de aplicacion de los materiales.
Profundizaré en las relaciones asociativas dentro de la obra.

Reforzara el concepto de trabajo grupal.

Reflexionara sobre los resultados.

Superaré las dificultades en la eleccion del tema.

Asociara los procesos comunicativos a la expresion visual.

Establecera un sentido propio a la obra por medio de la asociacion.
Establecerd la obra como un elemento completo y autosuficiente.

Refinara el procedimiento perceptivo-representativo.

Comprenderé la importancia de la presentacién. (EI marco de referencia).

Comprendera el objetivo del artista: la perfeccion plastica y la gracia

CONTENIDOS:

1.

La eleccion, delimitacion y organizacion del tema.
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2. El lenguaje como proceso intermediario de la representacion.
3. El proceso de figuracion y de significacion.
4. El sentido de figura y fondo establecido por la dindmica atencional.
5. Laorganizacion de la imagen sujeta a un formato predeterminado:
e Del todo a las partes.
e De las partes al todo.
6. Esquemas reversibles.
7. Modelado cromético de un fondo.
8. Modelado cromatico de una figura.
e Realizar los ejercicios con técnicas al agua. Al aceite, a la barra y mixtas,
alternativamente.
9. Modelado cromatico de figuras dentro de un fondo predeterminado.
10. Atmosferizacion cromatica de un conjunto.
11. El concepto de limpieza en el trabajo.
e Aplicacion de las mezclas.
e Las mezclas inconvenientes.
e Yuxtaposicion de las mezclas.
e Las yuxtaposiciones inconvenientes.
e Soluciones.
12. Ensayos con técnicas a la barra. (Crayolas, pastel, lapices de color).
13. Ensayos con técnicas al agua. (Vinilica, gouache, acrilico) ensayos con
técnicas al aceite. (Esmalte, 6leo)
14. Ensayos con técnicas mixtas y collage.
15. El trabajo colectivo.

« Euvitar los solventes organicos fuertes.
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BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DICACTICOS:

Bogis Liom, A. Técnica del 6leo, Una creacion de L.E.D.A. Las ediciones de Arte.

Barcelona.

Dally, Terence. Guia completa de ilustracién y disefio (técnicas y materiales).

Hermann Blume.

Dorner, Max. Los materiales de la pintura.

Galton, Jeremy. Enciclopedia de técnicas de pintura al 6leo. Galton.

Guia completa de pintura y dibujo. Técnicas y materiales. Hermann Blume.

Leroy Vicomte, Jean. Técnicas y materiales de la pintura

Mayer, Ralph. Materiales y Técnicas del Arte. Hermann Blume.

Smith, Stand. Cémo dibujar v pintar. Hermann Blume.

ASIGNATURA: TALLER DE EXPERIMENTACION ESCULTORICA I
LINEA CURRICULAR: Practica
MODELO EDUCATIVO: Emergente
METODOS: Interdependencia positiva, interacciébn cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, autoevaluacion grupal e individual.
INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, espacial, interpersonal,
intrapersonal, naturalista, corporal-kinestésica.

OBJETIVOS GENERALES:

e Desarrollara la capacidad de elegir un material y un procedimiento ideales, a

partir de una propuesta personal.
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e Conocera diversas posibilidades experimentales a partir del contacto con
distintos tipos de materiales, herramientas y procedimientos.
e Manejara ejercicios disefiados por el estudiante con base a la interpolacion y
en funcién del conocimiento y las destrezas adquiridas.
e Experimentara las nociones basicas de volumen, objetualidad y extension.
e Desarrollard la sensibilidad, la fantasia y lo imaginario vinculados a la
nocion basica de “lo escultdrico”.
e Refinara la psicomotricidad y la precision.
CONTENIDOS:
1. Expresion bésica.
e Personas, objetos, plantas, lugares, situaciones.
2. Sensibilizacion hacia lo “escultérico™:
e Volumen: proporcidn, ubicacién y trazo.
e Objetualidad:, volumetria, corporeidad.
e Extension (dindmica atencional): verticalidad, horizontalidad,
arriba — abajo.
e Cardinalidad, izquierda, derecha, frente, atras.
3. Diversificacion de las posibilidades:
e Cambio de material.
e Cambio de procedimiento (abordaje del mismo material).
e De acciones plasticas significativas.
4. Definicion de la forma, en funcién de una intencion o deseo.
5. Determinacion de los procesos técnicos y el material.
6. Realizacion de la obra. Pulcritud de los acabados.
7. Anadlisis de la obra escultérica (Visitas a museos).
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% En el primer semestre se trabajara en una obra individual y en el

segundo, una obra colectiva.

BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Beljon, J.J. Gramatica del Arte. Celeste, Ediciones. Madrid, 1993.

Lagoutte, Daniel. Enseigner les Arts Plastiques. Hachette Education. Paris, 1994,

Lagoutte, Daniel. Les Arts Plastiques: contenus, enjeux et finalités. Ediciones

Armand Collin Mason. Paris. 1997.

ASIGNATURA: TALLER DE EXPERIMENTACION GRAFICA I
LINEA CURRICULAR: Préactica.
MODELO EDUCATIVO: Emergente
METODOS: Interdependencia positiva, interaccién cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, autoevaluacion grupal e individual.
INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, espacial, interpersonal,
intrapersonal, naturalista, corporal-kinestésica.
OBJETIVOS GENERALES:
e Desarrollard la creatividad y el sentido de la expresion a través de los
procedimientos graficos.
e Conocera los diferentes tipos de procedimientos de la estampa y el grabado
que existen.
e Favorecera el desarrollo de criterios de unicidad y reproduccion multiple.
e Entrara en contacto con la obra plastica elaborada con los procedimientos

estudiados (aplicaciones).
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Se apropiara de las técnicas y procedimientos propios de la estampa.
Conocera diferentes soportes distintos al papel.

Utilizara los elementos propios de la grafica.

COTENIDOS:

1.

X/
L X4

Iniciacion al grabado en metal.

e Técnica de buril sobre placa de cobre o de zinc, acrilico.

El grabado de ataque.

e Ultilizacién de las resinas y el percloruro férrico sobre placa de cobre,
zinc, acrilico o acero.

El linograbado.

e Conocimiento y aplicaciones de la técnica de gurbia sobre lindleo.

El percloruro férrico es considerablemente manos peligroso que el acido

Serigrafia.

e EIl procedimiento de obturacion directa (crayon, bloqueador para
esténciles, pelicula recortable, plantillas).

e El procedimiento de obturacion indirecta (fotografia).

La repeticion cruzada.

e Procedimiento de ensamble por entrecruzamiento central
- Elaboracion, recorte, ensamble y ajuste del motivo.
- Aplicacion del motivo a la estampa por medio de la técnica de “tjap”

utilizando bloques de material suave. Estampa en papel o tela.

La repeticion reticular.

e Conocimiento y aplicaciones de la técnica de modificacion pertinente de
un modulo.

La estampa de textil.
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e Procedimientos para le elaboracion de un batik estampado.

8. Las técnicas mixtas I.

e El estudiante planteara diversos proyectos y elegira distintas técnicas a
las anteriores (ocho en total) y las combinara en la realizacion de cada
proyecto. (Estampa del fondo, de las lineas, de las plastas,...)

- Disefio de proyecto.

- Eleccidn de los procedimientos adecuados.

- Resolucion del proyecto por medio de la estampa.
Para los cuatro proyectos finales agregara motivos originales aplicados a mano.
BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Belfer, Nancy. Batik and ie dipe. Dover (U.S.A.)

Broughton , Kate. Textile Dyeing. Rockport (U.S.A.)

Chamberlain, Walter. Manual de grabado e impresion, técnicas y materiales. Blume.

Dawson, John. Guia completa de grabado e impresién, técnicas y materiales. Blume.

De Troestenbergh, Mare. Pintura Decorativa paso a paso. Blume.

Elliot, Marion. Pintar Tela, proyectos decorativos. Blume.

Fillion Richie, Kathy. Estarsido, pintura decorativa con plantillas. Blume.

Phillips, Peter. Gillian Bunce. Disefios de Repeticién. Manual para disefiadores y

arquitectos. G.G.

Termini, Maria. Serigrafia Artistica. Blume.

Termini, Maria. Serigrafia. Editorial Diana.

Serigrafia Artistica para artistas y pequefios talleres. Leda.

ASIGNATURA: DIBUJO Il

LINEA CURRICULAR: Teorico-practica
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MODELO EDUCATIVO: Emergente

METODOS: Interdependencia positiva, interaccién cara a cara, responsabilidad

individual y monitoreo del profesor, autoevaluacion grupal e individual.

INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Logica- Matematica, espacial, interpersonal,

intrapersonal, naturalista, corporal-kinestésica.

OBJETIVOS GENERALES:

Desarrollara el pensamiento en imégenes.

Fortalecera la correspondencia figuracion-realizacion.

Desarrollara el pensamiento critico sobre el resultado.

Reforzara la comprension de la dindmica atencional y el punto de vista como
elementos que agregan caracteristicas a la forma que ésta no posee.

Valorar el arte como medio de comunicacion.

Perfeccionara en lo posible la relacion voluntad-resultado. (Crear conciencia

de esta dificultad en los momentos tempranos del ejercicio plastico).

CONTENIDOS:

1.

2.

Profundizacion sobre el ejercicio de translacion de lo observado al esquema.
El punto de vista y las variables perceptivas.

Critica y auto-critica sobre los resultados.

Dibujos de formas dinamicas y formas abiertas (confrontar una dificultad):
e Objetual.

e Animal.

e Humana.

Combinar diferentes figuras con el fin de modificar su significado.
Integracion del concepto dibujo / significado:

e Paisaje + emocion.
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e Animal + sentimiento.
e Nombre + identidad. (Mitoldgica, religiosa, erotica, historica, etc).
7. El aporte de la memorizacion.
8. Juego de la representacion dificil:
e El retrato: frente y dorso.
e El autorretrato
9. Andlisis critico de los resultados.
10. Utilizacion del método Betty Edwards para facilitar el proceso.
11. Discernimiento sobre los elementos significativos del parecido.
12. Anélisis y replanteamientos con ayuda del profesor.
13. Transformacion de diversas experiencias sensoriales al lenguaje visual:
e Oido-imagen.
e Gusto-imagen.
e Tacto-imagen.
e Olfato-imagen.
14. Restituir a la imagen los valores no visuales por medio de la asociacion.
BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Edwards, Betty. Aprender a dibujar. Un método garantizado, Hermann Blume.

Lagoutte, Daniel. Enseigner les Arts Plastiqgues. Hachette. Paris, Francia.

Lagoutte, Daniel. Les Arts Plastiques. Contenus enjeux et finalités. Ediciones

Armand Collin. Paris, Francia. (traduccién: Instituto Nacional de Bellas Artes).

Lazzotti, Lucia. Educacién Plastica y Visual. Mare Nostrum. Ediciones didacticas.

Madrid, Espafia.

Parini, Pino. | Percorsi dello Squardo. Edizzioni Artemisia. Ancona, ltalia.

Scott, Robert Gillam. Fundamentos del disefio. Limusa S.A. de C.V.
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ASIGNATURA: COMPOSICION Y PROFUNDIDAD PLASTICA Il

LINEA CURRICULAR: Teorico-practica

MODELO EDUCATIVO: Emergente

METODOS: Interdependencia positiva, interacciébn cara a cara, responsabilidad

individual y monitoreo del profesor, autoevaluacion grupal e individual.

INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Logica- Matematica, espacial, interpersonal,

intrapersonal, naturalista, corporal-kinestésica.

OBJETIVOS GENERALES:

Conocera y aprendera a organizar los distintos tipos de recurrencias propios
del lenguaje visual, tanto de una manera sensible como de una manera
racional.

Explotarad en sus trabajos practicos, las aportaciones que este conocimiento
le brinde, con el fin de crear artificialmente relaciones sensibles entre las
partes y la totalidad de la obra, para que ella genere la sensacién de armonia.
(Estas recurrencias se encuentran tanto en los esquemas racionales como en
los intuitivos, y pueden responder tanto a las precisiones euclidianas como a
las autosemejanzas indeterminables del fractal).

Comprendera y aplicara los principios de polivalencia perceptiva.

Aprendera a conducir su vista y aquélla del espectador sobre el esquema
plastico en circuitos unificantes de desplazamiento de la mirada dentro del
mismao.

Conocera y comparard algunas recurrencias aplicadas a otros ambitos
artisticos, como son: la musica (compases, claves, tonalidades, ritmos,

rondo,...), la literatura (métrica, rima, anaforas, aliteraciones, asonancias,
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simetrias, ritmos binarios,...), la danza (pasos, cadencias, ritmos,
posiciones,...),el teatro (cadencias, ritmos, iluminacién, escenografias,
entonaciones, secuencias,...).

e Combinara y aplicara los recursos plasticos que favorecen la percepcién de
profundidad en el plano, a base de ejercicios repetitivos y combinatorios de
los recursos aprendidos.

En este segundo curso se trabajara con las recurrencias conceptuales y la aplicacion
de las claves.
CONTENIDOS:
1. Las recurrencias conceptuales.
e Representacion de elementos distintos procedentes de campos comunes.
e Asociacion de elementos para representar ideas.
e Explotacion del simbolo
2. Elintercalado de claro — obscuro como indicador de profundidad en el plano.
3. Los acentos no recurrentes y su ubicacion.
e Enriquecimiento de los esquemas sin ruptura de la unidad.
4. El concepto de peso visual en los esquemas bi y tridimensionales.

e El valor de atencién.

Determinacion de un fondo a partir de las caracteristicas de las
figuras.
- Determinacion de las figuras a partir de las caracteristicas de un
fondo.

- Explotacion de las claves tonales.

Las cargas de interés por efecto de la identificacion.

e Laenergia de atraccion.
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- Organizacion de las fuerzas de contraste.
- Organizacion de las jerarquias entre cualidades visuales.
- El efecto de balanza visual.
5. Las recurrencias literarias.

e Métrica.

e Rima.

e Anafora.

e Aliteracion.

e Asonancia.

e Ritmo binario.

e Simetria.

BILIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Donis, A. Dondis, La sintaxis de la imagen. Gustavo Gilli, S.A.

Kandisnky, W. Punto y Linea sobre el plano. Ediciones. Coyoacan S.A. de C.V.

Manfred, Maier. Procesos elementales de proyectacion y configuracion. Gustavo

Gilli, S.A.

Ocampo, Estela. Marti Peran. Teoria del Arte. Icaria.

Scott, Robert Gillam. Fundamentos del Disefio. Limusa.

Valmori, Santos. Aura Mesura.

Algun libro de introduccién a la estilistica y uno de poesia.
ASIGNATURA: HISTORIA Y APRECIACION DE LAS ARTES IlI.
LINEA CURRICULAR: Teorica

MODELO EDUCATIVO: Emergente
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METODOS: Interdependencia positiva, interacciébn cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales,, responsabilidad
grupal, autoevaluacién grupal

INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, linglistico-verbal,
espacial, interpersonal, intrapersonal , naturalista, musical.

OBJETIVOS GENERALES:

e Conocerd las tendencias prehispanicas, virreinales, modernas Yy
contemporaneas de las artes en México (Plastica, arquitectonica, dancistica,
musical, teatral y literaria).

e Aprendera a explotar las propuestas de los artistas en el trabajo propio.

e Reconocera el ambito cultural en que se vive y su procedencia.

e Vinculara algunas expresiones actuales con el pasado.

e Aprenderé a reconocer las tendencias por sus caracteristicas perceptibles.

e Desarrollara la capacidad de disfrutar la obra actual con base a sus relaciones
con el &mbito ideoldgico, creativo y expresivo.

CONTENIDOS:
Historia del Arte en México.

1. El arte prehispanico.

Obras que hacen desarrollar confianza.

e Obras que manifiestan nuestras preocupaciones: dolor, tristeza, miedo.
e Obras que despiertan la ensofiacion.

e Obras que narran historias, costumbres y tradiciones.

e Obras para cuestionarse.

e Obras que incitan a la creacion.

e Interpolacion de una obra con sus influencias.
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2. Elarte Virreinal.

Obras que hacen desarrollar confianza.

Obras que manifiestan nuestras preocupaciones: dolor, tristeza, miedo.

Obras que despiertan la ensofiacion.

Obras que narran historias, costumbres y tradiciones.

Obras para cuestionarse.

Obras que incitan a la creacion.

Interpolacion de una obra con sus influencias.

3. El arte moderno.

Obras que hacen desarrollar confianza.

Obras que manifiestan nuestras preocupaciones: dolor, tristeza, miedo.

Obras que despiertan la ensofiacion.

Obras que narran historias, costumbres y tradiciones.

Obras para cuestionarse.

Obras que incitan a la creacion.

Interpolacion de una obra con sus influencias.

4. ElI arte contemporaneo. Trabajo sobre distintas  obras
(arquitectdnicas, escultoricas, pictdricas y de artes aplicadas) de
diversos artistas y tendencias contemporaneos.

Obras que hacen desarrollar confianza.

Obras que manifiestan nuestras preocupaciones: dolor, tristeza, miedo.

Obras que despiertan la ensofiacion.

Obras que narran historias, costumbres y tradiciones.

Obras para cuestionarse.

Obras que incitan a la creacion.
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e Interpolacion de una obra con sus influencias.
BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Lagoutte, Daniel. Enseigner les arts plastiques, Hachette, Education, Paris, 1991.

Lagoutte, Daniel. La Valise Musée. Textos y material didactico. Hachette

Education, Paris, 1991.

Lagoutte, Daniel. Les arts Plastiques: Contenus, enjeux et finalités. Editions

Armand Colin. Paris, 1997.

Lazzotti, Lucia. Educacion Visual en la Escuela. Mare Nostrum. Ediciones

Didacticas S.A., Madrid, 1994.

Toussaint, Manuel. Historia del Arte en México. Fondo de Cultura Economica,

Mexico.
5.1.3.2 Danza
GENERO DANCISTICO: CLASICO / CONTEMPORANEO / FOLKLORE
ASIGNATURA: RECURSOS ESCENICOS (TRONCO COMUN)
LINEA CURRICULAR: PRACTICA
MODELO EDUCATIVO: Emergente
METODOS: Interdependencia positiva, interaccion cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales, responsabilidad
grupal, autoevaluacion grupal.
INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, espacial, interpersonal,
intrapersonal , naturalista, musical, corporal-kinestésica.
OBJETIVOS GENERALES:
e Conoceréa algunos elementos basicos que conforman una obra escénica.

e Elaborara un objeto de utileria de algun trabajo escénico.
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CONTENIDOS:

1. Principios del comportamiento escénico.

2. Partes elementales del escenario.

3. Funcion y elaboracion de utileria.

4. Funcion del vestuario escénico.

5. Funcidn de la iluminacion escénica.

6. Funcidny aplicacion del maquillaje béasico.
BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Cardona, Patricia. La percepcion del espectador. Serie investigacion vy

documentacién segunda época, INBA. México, 1993.

Heffner, Hubert C. et. al. Técnica teatral moderna. Universidad de Buenos  Aires,

Buenos Aires, Argentina, 1980.

Lechuga, Ruth. El traje indigena de Meéxico. Su evaluacion, desde la época

prehispénica hasta la actualidad. Panorama Ed. México, 1982.

GENERO DANCISTICO: CLASICO/CONTEMPORANEO/FOLKLORE
ASIGNATURA: MUSICA APLICADA A LA DANZA

LINEA CURRICULAR: PRACTICA

MODELO EDUCATIVO: Emergente

METODOS: Interdependencia positiva, interacciébn cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales, responsabilidad
grupal, autoevaluacion grupal.

INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, espacial, interpersonal,

intrapersonal , naturalista, musical, corporal-kinestésica.
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OBJETIVOS GENERALES:

e ldentificara la musica correspondiente a los diferentes géneros dancisticos.

e Desarrollard sus capacidades creativas aplicando y relacionando sus
conocimientos sobre movimiento corporal a la propuesta de un discurso
musical.

CONTENIDOS:

1. Lamausica para danza en la historia Suite de Danzas - Barroco:

o Gavota.
e Bourree.
e Pavana.
e Minuet.

e Zarabanda.
e Giga.
2. Mdsica para Ballet:
e Siglo XVII.
e Siglo XIX.
e Siglo XX. (Clasico y Romantico).
3. Musica en las danzas y bailes populares de México:
e Danzas indigenas:
- Concheros.
- Chul.
- Venado, etc.
e Géneros criollos:
- Polkas.
- Schutis.
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- Mazurka, etc.

Géneros mestizos:

- Sones — Jarabes (Golfo, Occidente, Sur, Sureste).
Musica en los bailes y danzas en el mundo.
Sudamérica.

Europa.

- Norte, paises del Este y Mediterraneo.

Asia menor.

Africa.

BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Copland, Aarén. Como escuchar la musica. F.C.E. Breviario 101, México, 1982.

Garcia Blanco, Daniel. Formas, ritmos vy estilos de la musica en los bailes

mexicanos. Colegio de Bachilleres, 1982.

Randel, Don Michael. Diccionario Harvard de Musica.

Tayloy, Barbara. Simple science sound an music.

Valls Gorina, Manuel. Para entender la musica. Alianza Madrid, Espafa.

Wuytack, Jos. Audicion musical activa. Asociacion Wuytack, Pedagogia Musical,

Portugal, 1996.

GENERO DANCISTICO: CLASICO

ASIGNATURA: TECNICA DE LA DANZA II

LINEA CURRICULAR: PRACTICA

MODELO EDUCATIVO: Emergente

METODOS:

Interdependencia positiva, interaccion cara a cara, responsabilidad

individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales, responsabilidad

grupal, autoevaluacion grupal.
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INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Logica- Matematica, espacial, interpersonal,
intrapersonal , naturalista, musical, corporal-kinestésica.
OBJETIVOS GENERALES:
e Desarrollard fuerza y coordinacion necesarias para ejecutar correctamente
los movimientos y pasos béasicos de la danza clasica.
CONTENIDOS:
1. Posiciones:
e De piernas:
- 42 posicion mediana.
e Brazos:
- Inicio del trabajo de brazo alto en barra.
e Posiciones del cuerpo:
- 32y 42 Arabesque en barra y centro.
2. Port de bras:
e 3er. port de bras en centro.
e Souplé a lado.
3. Movimientos y pasos basicos:
e Flexion plantar y dorsal.
e Rotacion coxo femoral interna.
e Tempo continuo en:
- Battement tendu.
- Battement jeté.
- Battement frappé.
- Cou de pied.

- Petit battement.
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- Grand battement.

Grand plié en 42 posicion en barra.

Relevé en 42 posicion.

Battement tendu y battement jeté en ecarté.

Battement soutenu por tendu a todas direcciones en barra y centro.
Battement soutenu partiendo de releveé a todas direcciones en barra.
Battement soutenu en tournant de 52 posicion. En barra y centro.
Battement soutenu por tendu a 52 posicion. Relevé a todas direcciones en
barra y centro.

Battement soutenu por petit developpé a todas direcciones terminada a 52
posicidn y a 52 posicion relevé, en barra y centro.

Battement soutenu en tournant por tendu y petit developpé en dedans, en
barra y centro.

Battement fondu a tendu y a 45° a todas direcciones en barra y centro.
Battement fondu a relevé a todas direcciones en barra.

Battement frappé a todas direcciones en centro.

Battement frappé doble a todas direcciones en barra y centro.

Rond de jambe par terre a demi plié en dehors y en dedans, por mitades y
completo en barra.

Preparacion de rond de jambe a l"air sin giro en centro.

Rond de jambe a I"air en dehors y en dedans en barra y centro.

Estudio del attitude adelante y atras en barra a 45°.

Attitude a todas direcciones a 45° y 90° en barra y centro.

Releve lent a/y con demi-plié a todas direcciones en barra y centro.

Enveloppé a todas direcciones en barra y centro.
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Developpé aly con demi-plié a todas direcciones en barra y centro.

Cou de pied adelante y atras a/y con demi-plié en centro.

Cou de pied de demi-plié a relevé adelante y atras en barra y centro.
Passé delante demi-plié a relevé en barra y centro.

Petit battement a relevé en barra.

Petit battement en centro.

Battement vatu y atras en barra.

Grand battement atras en barra.

Grand battement a todas direcciones en centro.

Piqué a 52 posicion. Relevé a todas direcciones en barra.

Tombé a cou de pied adelante ¢ atras, pasando por 52 posicion releve, en
barra.

Pas de bourré en dehors y en dedans por 22 posicion, por 22 posicion, por
cou de pied y por tombé en barra y centro.

Pas de bourré en dehors y en dedans por passé, en barra.

Chassé par terre a todas direcciones en barra y centro.

Chassé a Iair a la seconde en barra.

Pas balance a la seconde.

Glissade en arriere en centro.

Temps lie par terre en dehors y en dedans.

Promenade a cou de pied y passé en dehors, por % giro y completo en
barra y centro.

Ejercicios para el punto de referencia.

Preparacion de piroutte en dehors sin giro en barra y centro, de 42

posicion y 52 posicion.
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e Preparacion de piroutte en dehors de 42 posicion y 52 posicién, por ¥4 de
giro, mitad y giro completo.
4. Allegro:
e Assemblé devant y derriére en barra y centro.
e Petit assemble en barra y centro.
e Doble assemblé dessus y dessous en barra y centro.
e Sissionne ouvert terminado a tendu a todas direcciones, en centro.
e Dos sissionne fermé continuos a todas direcciones.
e Echappé terminado a cou de pied, en barra y centro.
e Temps levé en cou de pied en barra y centro.
e Ballonne sauté a todas direcciones en barra y centro.

e Jeté sauté dessous en barra.

BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Bazarova, Nadezhda, et. al. El abc de la Danza Clasica. Anabella Roldan, Santiago
de Chile, 1997.

Beumont, Cyril William. A manual of the theory and practice classical theatrical

dancing. Dover New York, 1975

Chao, Graciela. Metodologia de la danza moderna. Guia de estudio. Ministerio de

cultura, La Habana, 1980

Haw Bedford, Jane. La importancia de un buen calentamiento. En Educacién

Artistica NO. 11, INBA, México, 1995.

Kostrovitskaia, Vera. 100 Lessons in classical ballet. Limelight, New York, 1087.

Kostrovitskaia, Vera. Escuela de Danza Clasica. Escenologia, México, 1996.
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Lawson, Joan. Ensefianza a bailarines jovenes: coordinacion muscular en ballet

clésico. México. s/afio.

Lourdes, Jean. Educacién Psicomotriz vy actividades fisicas. Cientifico médica,

Barcelona, 1973.

Meza Gonzélez, Socorro, La aplicacion de la técnica Graham. En Educacion

Artistica No. 5, INBA, México, 1999.

Thomason, Elvind. Anatomy and kinesiology for ballet teachers. Dance books, 1996.

Vaganova, Agripina. Las bases de la danza clasica. Centurion. Buenos Aires. s/a.

Recursos:
e Salon de clases de danza con barras, espejos y pisos de madera.

e MUsica grabada para clase de ballet o colaborador musica.

GENERO DANCISTICO: CONTEMPORANEO
ASIGNATURA: TECNICA DE LA DANZA 1I
LINEA CURRICULAR: PRACTICA
MODELO EDUCATIVO: Emergente
METODOS: Interdependencia positiva, interacciébn cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales, responsabilidad
grupal, autoevaluacion grupal.
INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Logica- Matematica, espacial, interpersonal,
intrapersonal , naturalista, musical, corporal-kinestésica.
OBJETIVOS GENERALES:
e Logrard una destreza corporal, acorde a su edad y desarrollo basado en
elementos técnicos basicos.

e Reconocera la danza contemporanea como un lenguaje artistico.
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CONTENIDOS:
1. Identificar concepto (principios motores) con forma (apoyo de imégenes).
2. Comprension y aplicacion de las fuerzas opuestas como punto de partida del
movimiento.
3. Introduccion y aplicacion de los espirales: partiendo de la pelvis, ingles,
columna vertebral, torso, espirales, desarrollo.
4. Comprension de la respiracién como introduccion en la aplicacion de “Y™.
a) Aplicacion de la respiracion como fuente de energia en el movimiento,
5. Profundizar y ampliar los elementos técnicos.
a) Introduccion a las secuencias regulares.
b) Desarrollo de pequefias variaciones partiendo de las secuencias
regulares.
6. Fortalecimiento muscular general (dosificando la aplicacion prolongada).
7. Empleo del espacio
a) Laterales.
b) Diagonales.
c) Circular.
8. Relajacion global y segmentaria.
BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Bravo, Guillermina. Primer Ciclo Principiantes |: Primero y seqgundo trimestre

Principiantes Il, primero, seqgundo y tercer trimestre. Programas, material

fotocopiado.

Graham, Martha. Syllabus of Graham Movement. Based and enlarged upon a list

compiled by Louis Horst and Alice Helpern; omissions are an oversight (1926 —

1929)
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Haw Bedford, Jane. La importancia de un buen calentamiento. En Educacion

Artistica NO. 11, INBA, México, 1999.
GENERO DANCISTICO: FOLKLORE
ASIGNATURA: TECNICA DE LA DANZA 1I
LINEA CURRICULAR: PRACTICA
MODELO EDUCATIVO: Emergente
METODOS: Interdependencia positiva, interacciébn cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales, responsabilidad
grupal, autoevaluacion grupal.
INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, espacial, interpersonal,
intrapersonal , naturalista, musical, corporal-kinestésica.
OBJETIVOS GENERALES:
e Coordinara los movimientos corporales y los pasos basicos con diferentes
ritmos y grados de dificultad.
e Diferenciard y ejecutara diferentes géneros dancisticos folkléricos de
México.
CONTENIDOS:

1. Técnica general:

Colocacion y alineacién corporal.

e Equilibrio corporal.

e Coordinacion ritmico-motriz.

e Percepcidn espacio-temporal.

e Pasos bésicos: zapateados, deslizados, apoyados, brincados, cruzados.
e Movimientos basicos del faldeo.

2. Montaje de repertorio:
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e Técnica especifica del género a trabajar.
e Son de tarima tradicional: sones chuscos de Tixtla.
e Son de tarima tradicional jarocho: de pareja y de monton.
e Danza de Diablos del Edo. de Guerrero.
e Danza de Jardineros del Edo. de Oaxaca.
e Danza de Cabeza de Cochino del Edo. de Yucatan.
Nota: Segun se presenten las condiciones se ajustara el montaje de las danzas a
escoger (un minimo de dos).
BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Aguirre Tinoco, Humberto. Sones de la tierra y cantares jarochos. Premio México,

1983.

Alvarez Boada, Manuel. La misica popular en la Huasteca Veracruzana. Direccion

gral. de Culturas populares y Premia, Ed. México, 1985.

Danzas vy bailes de la costa oaxaquefa. Festival Costefio de la Danza, Instituto

Oaxaquefio de las Culturas, México, 1994.

Mompradé, Electra y Gutiérrez, Tonatiuh. Danzas y bailes populares. Hermes,

México-Buenos Aires, 1976.

Pérez Monfort, Ricardo. Tlacotlalpan. La virgen de la candelaria y los sones. FCE,

México.
Revista Son del Sur #4. Chuchumbé. AC. 15 de junio de 1997, México.

Sabido Pérez, Luis. Bailes y danzas tradicionales de Yucatan. Ed. del DIF-Yucatan.

GENERO DANCISTICO: CLASICO/CONTEMPORANEO/FOLKLORE

ASIGNATURA: JUEGOS COREOGRAFICOS Y PRACTICAS ESCENICAS

LINEA CURRICULAR: PRACTICA

MODELO EDUCATIVO: Emergente
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METODOS: Interdependencia positiva, interacciébn cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales, responsabilidad
grupal, autoevaluacion grupal.
INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Logica- Matematica, espacial, interpersonal,
intrapersonal , naturalista, musical, corporal-kinestésica.
OBJETIVOS GENERALES:
e Experimentara el proceso del trabajo escénico y mostrara sus resultados ante
el publico.
e Reconocera la danza como un medio expresivo.
CONTENIDOS:
1. El cuerpo expresivo.
2. Movimientos naturales (investigacion del movimiento).
3. Libre asociacion del movimiento.
4. Improvisacion.
5. Estructuray fraseo natural.
6. Elementos del movimiento (Laban).
e Dimensiones.
e Pianos.
e Diagonales.
7. Estructura de un trabajo coreografico.
8. Organizacion del montaje escénico.
9. Seleccidn del repertorio (puede abarcar cualquiera de los propuestos durante
la formacion).
10. Seleccion musical.

11. Montaje coreografico.
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12. Seleccién del vestuario y utileria.

13. Maquillaje.

14. Realizacion de la préactica escénica.
BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Bloom, Lynnc. El acto intimo de la coreografia. INBA. Serie investigacion de las

Artes segunda época, México, 1996.

Cardona, Patricia. La percepcion del espectador. Serie Investigacion vy

Documentacion Segunda Epoca. INBA, México, 1996.

Duran, Lin. Manual del Coredgrafo. INBA, 1993.

Flores, Oscar. Danza Folklérica en México, Fiesta del cuerpo. Revista Memoria del

Papel. Crdnica de la cultura en México. Afio 3, nimero 6, junio de 1993, México, pp.
35-50.

Laban, Rudolf. Danza educativa moderna. Piados, México, 1991.

Laban, Rudolf. El dominio del movimiento. Fundamentos, Madrid, 1984.

ASIGNATURA: HISTORIA Y APRECIACION DE LAS ARTES III.

LINEA CURRICULAR: Teorica

MODELO EDUCATIVO: Emergente

METODOS: Interdependencia positiva, interacciébn cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales,, responsabilidad
grupal, autoevaluacion grupal

INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, linglistico-verbal,

espacial, interpersonal, intrapersonal, naturalista, musical.
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OBJETIVOS GENERALES:

Conocera las tendencias prehispanicas, virreinales, modernas y
contemporaneas de las artes en México (Plastica, arquitectonica, dancistica,
musical, teatral y literaria).

Aprendera a explotar las propuestas de los artistas en el trabajo propio.
Reconocera el &mbito cultural en que se vive y su procedencia.

Vinculara algunas expresiones actuales con el pasado.

Aprendera a reconocer las tendencias por sus caracteristicas perceptibles.
Desarrollara la capacidad de disfrutar la obra actual con base a sus relaciones

con el &mbito ideoldgico, creativo y expresivo.

CONTENIDOS:

Historia del Arte en México.

- El arte prehispanico.
Obras que hacen desarrollar confianza.
Obras que manifiestan nuestras preocupaciones: dolor, tristeza, miedo.
Obras que despiertan la ensofacion.
Obras que narran historias, costumbres y tradiciones.
Obras para cuestionarse.
Obras que incitan a la creacion.
Interpolacion de una obra con sus influencias.
- Elarte Virreinal.
Obras que hacen desarrollar confianza.
Obras que manifiestan nuestras preocupaciones: dolor, tristeza, miedo.
Obras que despiertan la ensofacion.

Obras que narran historias, costumbres y tradiciones.
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e Obras para cuestionarse.
e Obras que incitan a la creacion.

e Interpolacion de una obra con sus influencias.

- El arte moderno.
e Obras que hacen desarrollar confianza.
e Obras que manifiestan nuestras preocupaciones: dolor, tristeza, miedo.
e Obras que despiertan la ensofiacion.
e Obras que narran historias, costumbres y tradiciones.
e Obras para cuestionarse.
e Obras que incitan a la creacion.
e Interpolacion de una obra con sus influencias.
4. El arte contemporaneo. Trabajo sobre distintas obras (arquitectonicas, escultoricas,
pictoricas y de artes aplicadas) de diversos artistas y tendencias contemporaneos.
e Obras que hacen desarrollar confianza.
e Obras que manifiestan nuestras preocupaciones: dolor, tristeza, miedo.
e Obras que despiertan la ensofiacion.
e Obras que narran historias, costumbres y tradiciones.
e Obras para cuestionarse.
e Obras que incitan a la creacion.
e Interpolacion de una obra con sus influencias.
BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Lagoutte, Daniel. Enseigner les arts plastiques, Hachette, Education, Paris, 1991.

Lagoutte, Daniel. La Valise Musée. Textos y material didactico. Hachette

Education, Paris, 1991,
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Lagoutte, Daniel. Les arts Plastiques: Contenus, enjeux et finalités. Editions

Armand Colin. Paris, 1997.

Lazzotti, Lucia. Educacién Visual en la Escuela. Mare Nostrum. Ediciones

Didacticas S.A., Madrid, 1994.

Toussaint, Manuel. Historia del Arte en México. Fondo de Cultura Econdmica,

México.

5.1.3.3 MUsica
ASIGNATURA: Conjuntos corales II.
LINEA CURRICULAR: Préactica.
MODELO EDUCATIVO: Emergente
METODOS: Interdependencia positiva, interacciébn cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales, responsabilidad
grupal, autoevaluacion grupal.
INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, linglistico-verbal,
interpersonal, intrapersonal, musical.
Objetivos generales:

e Desarrollara una practica grupal a través de la actividad coral.

Relacionard lo aprendido en la clase de solfeo con la de conjuntos corales.

e Buscara el desarrollo de su tesitura.

e Desarrollaréd la capacidad de cantar una linea melddica independientemente de
otras lineas melddicas que esté escuchando.

e Valorara la importancia de su participacion e integracion en la interpretacion

vocal o grupal.

e Habrd interpretado repertorio cuando menos a cuatro voces.
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e Desarrollara la capacidad de seguir la quironomia del director.
Contenidos:
1. Vocalizacién buscando colocacion, resonancia, entonacion de intervalos
complejos.
2. Montaje de repertorio.
e Mdsica tonal y modal.
e Intervalos melddicos faciles de entonar.
- Repertorio a tres y / o cuatro voces dependiendo de la
conformacién del grupo.
3. Refuerzo de la integracion y correcta interpretacion de todos los elementos
propios de la misica grupal.
Evaluacion:
Para acreditar, el alumno debera:

e Realizar demostracion (es) publica (s) del trabajo realizado.

BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:
Bach, Johann Sebastian. 388 corales. EMB.

Cifre, Eduardo. Antologia coral. Real Musical.

Graetzer, Guillermo. Nueva Escuela Coral. Antologia Coral, (Tomo 4 y 5). Ricordi.

Noble, Ramon. Polifonia. Coros selectos. (Dos tomos) Progreso.

Querol Gavalda, Miguel. Cancionero musical de la casa de medinacelli. Instituto

Espafiol de Musicologia.

Querol Gavalda, Miguel. Cancionero musical de la colombina. Instituto Espafiol de

Musicologia.
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Querol Gavald4, Miguel. Cancionero musical de palacio. Instituto Espafiol de

Musicologia.

Querol Gavalda, Miguel. Cancionero musical de upsala. Instituto Espafiol de

Musicologia.

Rodriguez, Concepcion. Grandes maestros en el conjunto coral. Real Musical.

Schianelli/Vianini. Collana di _composizioni polifoniche vocali sacre e profane. (5

tomos). Curci-Milano.

Universidad de Chile. Canciones para la juventud de América. (Dos tomos) Union

Panamericana.

Vega, Marcos. Pequefia antologia coral. Real Musical.

Varios autores. Biblioteca coral. (12 tomos) Editorial MF.

Varios autores. Tesoro de la musica polifénica en México. (9 tomos). CENEDIM.

ASIGNATURA: Conjuntos instrumentales.
LINEA CURRICULAR: Préactica.
MODELO EDUCATIVO: Emergente
METODOS: Interdependencia positiva, interacciébn cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales, responsabilidad
grupal, autoevaluacion grupal.
INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, linglistico-verbal,
interpersonal, intrapersonal, musical.
Objetivos generales:

e Interpretard pequefias piezas musicales dentro de un conjunto instrumental, con

sentido musical y comprension del contexto.
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Contenidos:

1. El ensamble musical.

2. Conociendo los instrumentos.

3. Laexperiencia sonora.

4. Aprendiendo a tocar en grupo.

5. Escuchando al compafiero.

6. Sintiendo el pulso y el ritmo.

7. Ritmicay métrica.

8. Afinacion.

9. Laimportancia de cada parte.

10. La musica como un todo.

11. Continuando la linea melddica.

12. Antecedente y consecuente (yo primero y tu después).

13. Tocando en publico.

14. Los padres de familia como complices del maestro.

15. Cuidado de los instrumentos.

Evaluacion:
Para acreditar, el alumno desarrollara los siguientes aspectos técnicos:

e Dinamica: Contrastante (de f a p; de p a f; de mf a ff; etc.).

e Ritmica: Figuras de corchea, negra, mitad o unidad con sus silencios y
combinacidn; la negra y la blanca con puntillo. En compas de 4/4; %.; 2/4.
Figuras de dieciseisavo y combinaciones con las figuras anteriores. Tresillas de
corcheas y combinaciones sencillas, Corcheas con puntillo y ligadura, compas
6/8: 3/8; ademas de las anteriores.

e Fraseo: Frases regulares entre cuatro y ocho compases.
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e Textura: Polifonia a dos a cuatro voces
e Duracion:
- Se estudiaran piezas de 4 a 16 compases o fragmentos de otras piezas
que permitan resolver las problematicas planteadas por los contenidos.
- Se estudiaran piezas de mayor duracion (de 32 compases en adelante)
para su ejecucion publica o para las evaluaciones parciales o finales.
e Articulacién: Staccatto, legato, Non legato, portato.
e Armadura: Entre dos y tres alteraciones como méaximo, dependiendo de los
instrumentos y del nivel alcanzado por los alumnos.
e Signos para denotar la lectura. Cacillas, da capo, al segno, coda, parrafo; con tres
0 cuatro alteraciones.
e Signos de respiracion y pausa: Calderdn, tenuto, cesura, coma, etcétera.
e Improvisacion: Realizada con elementos muy sencillos para el desarrollo de la
percepcion de los elementos sonoros en el transcurrir del tiempo.
BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Foldes, Andor. Las claves del teclado. Ed. Ricordi.

Graetzer, Guillermo. La orquesta infantil. Ed. Ricordi Americana.

Orff Keetmann. Schulwerke. Ed. Ricordi. VVolumenes I al VI.

Ejercicios musicales para la clase de conjuntos instrumentales. Antologia. Ed. Real

Musical.

Instrumento 11

ASIGNATURA: Piano II.

LINEA CURRICULAR: Tedrico-practica

MODELO EDUCATIVO: Emergente
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METODOS: Interdependencia positiva, interacciébn cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, responsabilidad individual, autoevaluacion .
INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, linglistico-verbal,
interpersonal, intrapersonal, musical.

Objetivos generales:

e Ejecutara e interpretara diversas obras musicales escritas para piano con la
comprension de estilo y caracter de cada una de ellas con la técnica de ejecucion
adecuada para cada nivel.

Contenidos:
1. Posicién del cuerpo:
e Posicion correcta.
e Forma de sentarse.
e Relajamiento (delante del piano).
e Colocacion de dedos, manos, brazos y movimientos naturales.
2. Aplicacion de movimiento.
e Independencia de los dedos en ejercicios o lecciones en posicion fija de
la mano con toque legato.
e Digitacion, pulsacion y produccion del sonido.
e Sensibilizacion a la respuesta sonora del mecanismo del piano.
3. Aplicacion del movimiento.
e Legato, staccatto como articulacion y ligaduras

4. Movimiento con desplazamiento:

e Cambio de posicion, con o sin cruce de pulgar, en escalas (minimo de

una octava) o en melodias con un ambito mayor de cinco notas.
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5. Dobles notas en cambio de posicidn (terceras y sextas). En pasajes de pequefias
piezas de autores clasicos y barrocos.

6. Aplicacion de la teoria de la musica de este nivel (ver contenidos de solfeo) y su
aplicacion en el piano.

7. Articulaciones (portato, medio staccatto) y las articulaciones estudiadas hasta
ahora y ornamentacion simple (mordente superior e inferior, trino de corta
duracién, grupeto, y mordente doble o “praller”).

8. Fraseo de melodias méas extensas de seis a ocho compases, conservando la linea
de canto y la atencién de la conduccion.

e EIl canto como conductor de la frase y su aplicacion a la mecanica de la
mano.

9. Figuras ritmicas de dieciseisavos y sus combinaciones, compas partido y con
pasillo, la anacrusa y el tresillo.

10. Piezas en forma de tema y variaciones (sencillas), rondd, minuet y danzas
simples en seis octavos.

11. Memorizacién de estructuras musicales mas largas, ejecucion publica de un
grupo de piezas de diferentes periodos.

12. ealizacion de pasajes a dos voces en contrapunto y homdfonos con armonia
repartida entre las dos manos.

13. Ejecucidn de escalas mayores y menores, hasta de cuatro alteraciones, en cuatro
octavas con figuras de corcheas dieciseisavos y tresillos.

e Arpegios hasta de dos alteraciones con figuras binarias en dos octavas.
Evaluacion:
Se evaluaré:

Comprension de los elementos usados.
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e Memoria.
e Fraseoy articulacion.
e Posicion y ejecucién (técnica).
e Actitud escénica.
e Aplicacion de la teoria musical.
e Limpieza de ejecucion.
e Musicalidad.
e Produccion del sonido.
Para acreditar, el alumno:
e Ejecutara al piano escalas y arpegios en dos octavas, hasta con tres alteraciones
en figuras de dieciseisavos.
e Ejecutara al piano piezas sencillas de hasta tres o cuatro voces con
acompafiamientos ritmicos, de memoria.
BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Leimer y Gieseking. Técnica pianistica. Ricordi. Buenos Aires, Argentina. Il tomos.

Levhinne, Joseph. Principios basicos de la ejecucion pianistica. Dover. Escuela

Nacional de Musica de la UNAM. (Version traducida).

Medina Torres, Cristina. Un enfoque integral en los primeros afos de estudio. INBA.

Escuela Superior de Musica y Danza de Monterrey.
Repertorio:

Bach, J. S. Pequefio cuaderno para Ana Magdalena. (Minuets y corales).

Bartok, Bela. Mikrokosmos. VVolumen 1.

Haydn, Joseph. Minuets y piezas sencillas.

Karl Phillipe, Emanuel. Piezas sencillas de Mozart, Leopold.

Muzio, Clementi. Danzas y temas con variaciones.
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Sonatinas Op. 36.

Wolfgang, Mozart. Piezas de su cuaderno de apuntes.

Ejercicios:

Obras citadas (contenidos minimos de solfeo).

ASIGNATURA: Guitarra Il.
LINEA CURRICULAR: Préactica.
MODELO EDUCATIVO: Emergente
METODOS: Interdependencia positiva, interaccién cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, responsabilidad individual, autoevaluacion .
INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, linglistico-verbal,
interpersonal, intrapersonal, musical.
Objetivos generales:

e Aplicara los conocimientos adquiridos y ampliara los técnicos musicales.
Contenidos:

1. Posicion del instrumento.

2. Posicion de ambas manos.

3. Afinacion.

4. Ataques tirando y apoyando.

5. Notas comprendidas en la segunda posicion, en la primera cuerda al V traste.

6. Escalas diatonicas de primera a tercera posicion, introduciendo diferentes

digitaciones, tirando y apoyando.
7. Introduccion a la lectura a primera vista.
8. Agodgicay dinamica.

9. Armonicos simples.
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10. Arpegios de tres voces por tiempo, combinaciones del p, i, m y a, mm=60.
11. Acordes de cuatro voces, tres dedos fijos.
12. Ejercicios melddicos, estudios y obras armonizadas a 2 y 3 voces.
13. Combinacién de los elementos estudiados.
Evaluacion:
Se evaluaran:
e Técnica, solfeo, fraseo, dindmica, agogica y presencia escénica.
Para acreditar, el alumno debera:
e Ejecutar en una audicion publica seis piezas del repertorio sugerido o

equivalentes, pudiendo tomar en cuenta las del afio anterior.

BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Brunle-Smith, Reginald. Guitarcosmos |I.

Carulli, Ferdinando. Libro primero.

Gazcon, Vicente. Libro 1.

Gimeno, Magdalena. Método de Guitarra para Nifios.

Pujol, Emilio. Escuela Razonada de la Guitarra. Libro II.

Sagreras, Julio. Primeras lecciones.

Recursos:

e Atril.

Banco para el pie.

Guitarra para nifio.

Guitarra.

Sillas sin descansabrazos.
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ASIGNATURA: Flauta transversa I1.
MODELO EDUCATIVO: Emergente
METODOS: Interdependencia positiva, interacciébn cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, responsabilidad individual, autoevaluacion .
INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, linglistico-verbal,
interpersonal, intrapersonal, musical.
LINEA CURRICULAR: Teorico-practica
Objetivos generales:

e Conocerd la historia del instrumento.

e Aplicara los diferentes aspectos tecnicos basicos en la ejecucion de obras faciles

con su instrumento.

e ldentificara claramente los elementos que constituyen la técnica de estudio.

e Reafirmara su disciplina de estudio.

e Desarrollard una audicion critica de los elementos que intervienen en la

ejecucion de su instrumento.

Contenidos:
ASPECTO TEORICO:

1. Historia del instrumento.
ASPECTO PRACTICO.
SONORIDAD:

1. Ejercicios de sonoridad.

2. Notas Tenidas.

3. Aplicacion de los ejercicios de respiracion en los ejercicios de sonoridad.
MECANISMO:

1. Coordinacion:
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e Seguimiento de los métodos ya mencionados.
Articulacion:
e Manejo de la columna de aire.
e Ataque simple de lengua.
e Legato y Staccatto (combinaciones).
2. Agilidad:
e Ejecucion de ejercicios alternando cuatro o méas notas ligadas
repetitivamente.
Evaluacion: Se evaluara:
e Conocimientos sobre la historia de la flauta transversa.
e Sonoridad.
e Postura.
e Respiracion.
e Emisidn del sonido (claridad, impostacion y afinacion).
e Coordinacion.
e Escalas Do, Fa, Sib, Mib, Sol, Re y La mayor.

e Escalas de La, Re, Sol, Fa# y Si menor.

BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Altes. Henri. Método completo para flauta. (Tomo 1) Ed. Leduc.

Bach-Gound. Ave Maria.

Diot, Jean-Claude. Método para flauta. Ed. Chapell.

Gluck, C. W. Minueto.
Complementaria:
40 pequefias piezas en orden progresivo para pequefios principiantes.
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Herfurth, C. Paul and Hugh M. Stuart. Flute or Piccolo. Ed. The Boston Music Co.

Meunier, Gerard. “La flauta transversa” instrucciones de uso. Ed. Chapell. Paris.

Estudios:

Andersen, C. J. Twenty four studies for the flute. Ed. G. Schirmer. New York/London.

Gariboldi, Giuseppe. 20 estudios para flauta.

Moyse, Louis. Album de sonatinas. Ed. G. Schirmer. New York/London.

Moyse, Louis. Forty short duets for beginner flutists for two flutes and piano. Ed. G.

Schirmer. New York/London.

Novello. Trevor Wye prectice book for the flaute. Vol. I, 11 'y 111.

Voxman, H. Selected duets for flute. VVol. |. Rubank INC.

ASIGNATURA: Violin II.
LINEA CURRICULAR:Tedrico-practica
MODELO EDUCATIVO: Emergente
METODOS: Interdependencia positiva, interacciébn cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, responsabilidad individual, autoevaluacion .
INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, linglistico-verbal,
interpersonal, intrapersonal, musical.
Objetivos generales:
e Realizara cambios de cuerda tocando las cuerdas alternadamente.
e Contara con un trabajo detallado de la altura del codo derecho, a fin de no perder
el sonido en cualquiera de las cuerdas empleadas.
e Podra continuar con el aprendizaje de las diversas formas de memorizar un
texto.
Contenidos:

1. Cambios de cuerda.
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e Cambio de cuerdas adyacentes: Region de la punta, del talon y del
centro.
e Cambio de cuerdas usando la ligadura.
e Giro del codo izquierdo.
2. Tocar dobles cuerdas sencillas:
e Control del sonido con dos cuerdas al aire.
e Control del sonido con una cuerda al aire y otra voz en movimiento.
e Posibilidad de afinar el violin.
3. Desarrollo de la velocidad:
e Articulacion relajada interna (flexion).
e Articulacion relajada externa (extension).
e Correcta utilizacion del codo izquierdo en el cambio de cuerda.
e Desarrollo del détache.
4. Elementos musicales de puntuacion para el desarrollo de la memoria musical.
e Desarrollo del control de los matices.
e Comprension de formas sencillas (binarias y ternarias).
e El puntillo de disminucion.
e El portato elemental.

e El acento.

El uso de los elementos anteriores para memorizar lecciones y piezas.
5. Desarrollo de la velocidad:
e Articulacion relajada de los dedos de la mano izquierda.
6. Conocimiento tedrico-practico de las escalas menores y sus respectivos

arpegios.
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Evaluacion:
e Ejecutar una escala menor en dos octavas y dos arpegios, hasta cuatro notas
ligadas por arco.
e Tocara dos estudios de diferente dificultad y caracter.
e Tocara dos o tres piezas con o sin acompafiamiento de piano de diferente

caracter cada una y de preferencia de memoria.

BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Baklanova. Primeras lecciones. (de la 32 a la 36, 43 y 44).

Barlow. Duetos barrocos faciles para violin.

Crickboom. El violin libro 1.

De Beriot. Método para violin. Op. 102, pag. 63.

Grigorian. Escalas y Arpeqgios.

Grigorian. Escuela inicial para tocar el violin. Pp. 71y 72.

Hodgson. Piezas suplementarias.

Hrimaly. Estudios.

Kabalevsky. Veinte piezas para violin y piano. Op. 80.

Lazl6. Elodasi Darabok. Libro 1, p. 19 No. 31.

Levenson. Las primeras practicas de escalas. Pp. 12 y 13.

Mazas. Método completo. Hasta el tercer libro, p. 118.

Parjomenko. Pp. 27, 28, 34, 102-104 y 113.

Parjomenko. Piezas pequefias.

Rodionov. Lecciones iniciales del tocar violin. Pp. 13, 24, 41, 42, 47-51 y parte final.

Sevcik. Op. 2. (Primeros ejercicios).

Susuki. Vol. 1.
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Turull. Violin, grado elemental.

Vulfman. Escalas.

Vulfman. Método de violin. P. 12.

Estribillos mexicanos, usados en el método de violin del maestro Vulfman o Arias Vol.

ASIGNATURA: Violoncello Il.

LINEA CURRICULAR: Teorico-practico

MODELO EDUCATIVO: Emergente

METODOS: Interdependencia positiva, interaccion cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, responsabilidad individual, autoevaluacion .
INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, linglistico-verbal,
interpersonal, intrapersonal, musical.

Objetivos generales:

e Tocara una escala de dos octavas con sus arpegios principales, hasta con cuatro
notas por arco.

e Podra tocar estudios como el de Bratislava pag. 64 #35 y piezas como la
Mazurca de Balanova o la cancion antigua francesa de Tchaikowsky con la
calidad requerida para una interpretacion correcta de los mismos.

Contenidos:

1. Las notaciones musicales.

2. Significado de las distintas indicaciones de Tempo y Caréacter.

3. Ejercicios de agilidad de los dedos de la mano izquierda.

4. Conjuncidn con otros instrumentistas.

5. Diferentes articulaciones de arco.
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8.

9.

Armaduras de las escalas que toca.
Dominio de la Sincopa.
Ejercicios para dominar la coordinacion del arco en diferentes cuerdas.

Escalas en dos octavas con sus arpegios.

10. Ejercicios ritmicos sobre las escalas.

Evaluacion:

Posicion.

Afinacion.

Articulaciones.

Intencion musical.

Para acreditar, el alumno debera:

Tocar escala de La mayor y La menor melddica y cuatro arpegios.

Tocar escala de Re mayor, Sol y Re menor melddicas y sus arpegios
correspondientes.

Tocar escala de Sol mayor, Fa mayor, Mi bemol mayor, Mi menor y Sol menor

en dos octavas y sus arpegios en dos octavas.

BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Conjuntos: Repertorios pedagdgicos 1y 2 afio. Moscu, 1981.

Dotzauer. Método para violoncello. Vol. 1.

Dusan, Kristinik, EI pequefio violoncellista. Opus Bratislava, 1980.

Marderosvsky, L. Clases de violoncello. Moscu Musica, 1990.

Saposhnikof. Escuela de violoncello. Moscu, 1955.

Vallet, Nicolas. Duos de violoncellos. Budapest. 1977.

Métodos de Sebastian Lee, para principiantes.
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ASIGNATURA: Percusiones I1.

LINEA CURRICULAR: Teorico-practica

MODELO EDUCATIVO: Emergente

METODOS: Interdependencia positiva, interaccién cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, responsabilidad individual, autoevaluacién .
INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, linglistico-verbal,
interpersonal, intrapersonal, musical.

Objetivos generales:

e Desarrollard un nivel técnico en la ejecucion de los diferentes instrumentos:
tambor, teclados, timbales y multipercusion, que de alguna manera le permita
abordar un nivel basico en cuanto al repertorio propuesto.

Contenidos:

1. Tambor:

e Ejecucion de redoble de dos y tres rebotes por cada mano
alternadamente.

e Estudios 1, 2 y 3 del método Jacques Delecluse o su equivalente
(Podemsky, Wilcoxon, etc.).

2. Teclados:

e Ejecucion de escalas mayores y menores, con sus respectivos arpegios en
dos octavas en el xil6fono o marimba.

e Tres estudios para xil6fono de Thomas McMillan, Andersen o
equivalente.

3. Timbales:

e Ejecucion de dos timbales.
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e Un estudio de diferentes autores, como W. Shinstine, M. Peters, Jean

Claude Tavernier, o equivalente.
4. Mulipercusion (accesorios):
e Ejecucion correcta de los siguientes instumentos:
e Bomboaly 2 baquetas.
e Platillos de choque y suspendido.

e Castafuelas.

e Triangulo.

e Pandero.

e Gdiro.

e Maracas.

e Claves.
Evaluacion:

Teclados
e Lasescalas: Do, Si, Mi, La, Re, Sol mayor y Do mayor.
e Arpegios en negras 60.
Tambores
e El rebote (stick-control-doble abierto).
e Apoyatura simple y doble.
e Dinamica.
Timbales
Se evaluara:

e Ejercitacion.

e Ejecucion de los estudios 1y 2 de Jean Claude Teveniero.

Para acreditar, el alumno:
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e Tocara 2 obras universales y una mexicana.

BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:
Métodos:

Berles, Arnie. Complete hand book for jazz improvisation.

Budy, Richs. Modern interpretation of share drums rudiments. Ed. BYF Henri

Klickman Luwing. New York.

Delécluse, Jacques. Método de la caja-clara. Ed. Musicales, 175, Paris.

Firth, Vic. Mallet techigue 38 studies for xylophone, marimba and vibraphone. Rubank,

New York.

Howard M., Peterson. Elementary method marimba or xylophone. Miami, Florida.

Mc. Millan, Thomas. Percussion key board technic.Ed. Pro Art Publications, USA.

Morris, Goldenberg. Studies in solo percussion. Ed. Ralph Satz. New York.

Parson, Al. Technigues of playing bass drum, cimbals an accessories. Illinois.

Recursos:
e Tres tambores.
e Un bombo de concierto.
e Un par de platos de choque.
e Un par de platos de suspension.
e Un par de timbales de 26” 29”.

e Unamarimbade4y 8.
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ASIGNATURA: Solfeo III.
LINEA CURRICULAR: Teorico-practica
Objetivos generales:

e Dominarad los siguientes aspectos con soltura: Entonacion, lectura, ritmica,
métrica, dictado y teoria.

e Desarrollara su oido musical, teniendo una asimilacion de los elementos basicos
de la musica, necesarios para cualquier actividad musical.

Contenidos:
Cada grupo de ejercicios propuestos, debera ser abordado desde la perspectiva de los
cuatro aspectos a cubrir por afio:

e Andlisis auditivos: Desarrollo del oido musical. Identificacion de intervalos,
melodias, acordes y sus combinaciones.

e Entonacién y lectura: Cantar afinadamente y reproducir solfeando® ejercicios
graduales de acuerdo a una tesitura general.

e Teoria: Es el conjunto de leyes o principios que sirven para explicar y relacionar
determinados fendmenos de la practica musical.

e Dictado: Es la integracion de todos los elementos de ritmo y altura sonora que se
hayan practicado en clases recientes expresadas en la escritura simbolica
musical.

1. Contratiempos de silencio de octavo y octavos y sincopas de cuartos. Sincopas

de octavos y sincopas de cuarto con puntillo y octavo y de cuarto y dieciseisavo.

3 ) . . - .
Por “cantar afinadamente”, queremos decir, que el alumno desarrolle su memoria auditiva y sea conciente de las
alturas de sonido y sus relaciones para poderlas reproducir con exactitud temperada.

Por “reproducir solfeando” queremos decir, que el alumno cante diciendo el nombre de las notas.

Es importante sefialar que el manejo y el cuidado de la entonacién es parte fundamental de la metodologia que se
usaré en esta seccion.

El enfoque de la lectura debe dirigirse principalmente a la entonacion, y solo en muy pocas ocasiones y exclusivamente como
herramienta ocasional y momentanea debe recurrirse al uso de la “lectura hablada”.
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2. Tresillos de octavos. Octavo silencio de dieciseisavo y dieciseisavo. Tresillos de
dieciseisavo.
3. Cromatismos y modulaciones del tipo méas simple.
4. Mayor armonico (sexto grado descendido).
5. Tonalidades de Fa sostenido mayor y Re sostenido menor.
6. Tonalidades de Solb mayor y Mib menor natural y arménica.
7. Medidas de compas de 22, 32, 62.
8. Cromatismos y modulaciones hacia las tonalidades dominante y relativa (mayor
0 menor).
9. Variantes de sincopas mas complejas.
10. Cromatismos y modulaciones a tonalidades cercanas.
11. Medidas de compas de 98 y 128.
12. Modulaciones mas complejas.
13. Escalas modales en melodias folkloricas.
14. Medidas de compas de 54, 58, 74 con cambios de compas.
Recomendaciones:
Se sugiere la utilizacion de la antologia No. 1 mencionada en la bibliografia
abordandola de la siguiente manera:
e Los dos primeros libros serviran para ejemplificar los ejercicios
correspondientes tanto a “entonacion y lectura” como a *“analisis auditivo”.
e El tercer libro servird para tener un mayor acceso a ejercicios en caso de ser
necesario.
e El cuarto libro servira para ejemplificar los ejercicios que se deberan cubrir

durante el primer y segundo curso de “dictado”.
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e El quinto libro nos apoyara al ejemplificar el aspecto de “dictado” que se debera
cubrir el tercer afio (2 y 3 voces).
e Y solo como una breve referencia se dan algunos ejemplos de corales a 4 voces
los cuales no seran un requerimiento para este curso.
Evaluacion:
Al finalizar el curso, el alumno presentara un examen en donde se evaluarén los cuatro
aspectos de la materia, tomando en cuenta los siguientes parametros:
e Analisis auditivo: Reconocimiento de los diversos elementos que integran los
ejemplos musicales.
e Entonacion y lectura: Afinacion, regularidad del pulso, precision de las
figuraciones ritmicas, etc.
e Teoria: Exactitud en las definiciones y conceptos, habilidad para la aplicacion de
la teoria en la practica musical.

e Dictado: Exactitud ritmico-métrica, intervalica melédica e intervalica armoénica.

BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Autores varios. Lecturas de apoyo para la materia de solfeo. CONACULTA-INBA.

Recopilacion. Octubre, 2000.

Barrera, Gustavo Martin. Entendamos la musica. Materiales de extension universitaria,

serie cuadernos 3, UNAM, México.

Danhausser. Teoria de la musica.

Randel, Don Michael. Diccionario Harvard de la musica. Editorial Diana.

Torrijos, F. Cusro integral de solfeo. Edicion del autor.

Ulrich, Michels. Atlas de mdsica. (2 tomos). Alianza editorial.
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ASIGNATURA: HISTORIA Y APRECIACION DE LAS ARTES IlI.

LINEA CURRICULAR: Teorica

MODELO EDUCATIVO: Emergente

METODOS: Interdependencia positiva, interaccién cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales,, responsabilidad
grupal, autoevaluacién grupal

INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, linglistico-verbal,
espacial, interpersonal, intrapersonal , naturalista,musical.

OBJETIVOS GENERALES:

e Conocerd las tendencias prehispanicas, virreinales, modernas Yy
contemporaneas de las artes en México (Plastica, arquitectonica, dancistica,
musical, teatral y literaria).

e Aprendera a explotar las propuestas de los artistas en el trabajo propio.

e Reconocera el ambito cultural en que se vive y su procedencia.

e Vinculara algunas expresiones actuales con el pasado.

e Aprenderé a reconocer las tendencias por sus caracteristicas perceptibles.

e Desarrollara la capacidad de disfrutar la obra actual con base a sus relaciones
con el &mbito ideologico, creativo y expresivo.

CONTENIDOS:
Historia del Arte en México.
1. arte prehispanico.
e Obras que hacen desarrollar confianza.
e Obras que manifiestan nuestras preocupaciones: dolor, tristeza, miedo.
e Obras que despiertan la ensofiacion.

e Obras que narran historias, costumbres y tradiciones.
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e Obras para cuestionarse.

e Obras que incitan a la creacion.

e Interpolacion de una obra con sus influencias.

2. Elarte Virreinal.

e Obras que hacen desarrollar confianza.

e Obras que manifiestan nuestras preocupaciones: dolor, tristeza, miedo.

e Obras que despiertan la ensofiacion.

e Obras que narran historias, costumbres y tradiciones.

e Obras para cuestionarse.

e Obras que incitan a la creacion.

e Interpolacion de una obra con sus influencias.

3. El arte moderno.

e Obras que hacen desarrollar confianza.

e Obras que manifiestan nuestras preocupaciones: dolor, tristeza, miedo.

e Obras que despiertan la ensofiacion.

e Obras que narran historias, costumbres y tradiciones.

e Obras para cuestionarse.

e Obras que incitan a la creacion.

e Interpolacion de una obra con sus influencias.
4. El arte contemporaneo. Trabajo sobre distintas obras (arquitectonicas, escultoricas,
pictoricas y de artes aplicadas) de diversos artistas y tendencias contemporaneos.

e Obras que hacen desarrollar confianza.

e Obras que manifiestan nuestras preocupaciones: dolor, tristeza, miedo.

e Obras que despiertan la ensofiacion.

e Obras que narran historias, costumbres y tradiciones.
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e Obras para cuestionarse.
e Obras que incitan a la creacion.

e Interpolacion de una obra con sus influencias.

BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Lagoutte, Daniel. Enseigner les arts plastiques, Hachette, Education, Paris, 1991.

Lagoutte, Daniel. La Valise Musée. Textos y material didactico. Hachette

Education, Paris, 1991,

Lagoutte, Daniel. Les arts Plastiques: Contenus, enjeux et finalités. Editions

Armand Colin. Paris, 1997.

Lazzotti, Lucia. Educacion Visual en la Escuela. Mare Nostrum. Ediciones

Didacticas S.A., Madrid, 1994.

Toussaint, Manuel. Historia del Arte en México. Fondo de Cultura Economica,

Mexico.
5.1.3.4 Teatro

ASIGNATURA: Taller de Educacion de la Voz Il
LINEA CURRICULAR: PRACTICA
MODELO EDUCATIVO: Emergente
METODOS: Interdependencia positiva, interaccion cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales, responsabilidad
grupal, autoevaluacién grupal e individual.
INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Logica- Matematica, linglistico-verbal,

espacial, interpersonal, intrapersonal, naturalista, musical, corporal-kinestésica.
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OBJETIVOS GENERALES:

Ejercitara sus recursos vocales mediante la practica de las diferentes técnicas de

respiracion, impostacion de la voz y de diccion.

Contenidos:

1.

2.

10. Determinacion del codigo oral en la creacion de personajes:

Relajacion y calentamiento.
Ejercitacion de resonadores.
Emision expresiva del codigo oral.
Impostacion y emision.
Produccion de timbres bésicos.
Diccion:

e Sonidos auxiliares.

e Ataques.

e Sonidos mixtos.

e Administracion de aire.
Produccidn de timbres bésicos.
Lectura de textos:

e Prosa.

e \erso.

Preparacion, climax y distension en:

e Frase.
e Parrafo.

e Composicion.

e Respiracion.

e Impostacion.
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e Diccion.
e Expresion.
e Tono.
e \Volumen.
e Timbre.
e Entonacion
BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Caballero, Christian. Cémo educar la voz cantada y hablada. Edamex. México, 1989.

Contreras, Ariel y Ruiz Lugo, Marcela. La voz. Escenologia.México, 1994.

Navarro Tomas, Tomas. Manual de entonacién espafiola. Madrid. 1976

Roman Calvo, Norma. Teatro y Verso. Editorial Arbol. México, 1989.

ASIGNATURA: Taller de educacion corporal 11

LINEA CURRICULAR: Practica

MODELO EDUCATIVO: Emergente

METODOS: Interdependencia positiva, interaccion cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales,
responsabilidad grupal, autoevaluacion grupal e individual.

INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, linglistico-verbal,
espacial, interpersonal, intrapersonal, naturalista, musical, corporal-kinestésica.

Objetivos generales:

e Desarrollara su capacidad expresiva, emotiva y ludica ubicando al cuerpo como
su herramienta de trabajo individual y/o grupal en el espacio, haciendo uso de

forma creativa de sus codigos expresivos con fines de comunicacion teatral.
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Lograra la coordinacion y combinacion de los elementos aprendidos dentro de

un trabajo coreografico grupal.

Contenidos:
1. Distinguir los matices sensitivos de cada movimiento.
2. Conocimiento y coordinacion de mente-cuerpo.
e Psicomotricidad: movimiento fino y grueso.
e Movimientos basicos de locomocidn.
3. Diferencias entre movimientos cotidianos y escénicos.
4. Uso del espacio escénico.
e Reconocimiento, exploracion.
5. Uso del cuerpo como instrumento de trabajo.
e Kinesfera corporal en los siguientes planos:
e Sagital.
e Vertical.
e Lateral.
6. Habilidades fisicas.
e Resistencia, fuerza, agilidad, equilibrio, flexibilidad.
7. Manejo de objetos reales e imaginarios.
8. Manejo de emociones.
e Enlaaccion.
e En laexpresividad.
e En el aspecto ludico.
9. Ejercicios de creatividad y desarrollo.

e Coreografico.
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

e Grupales de creatividad.
e Creatividad guiada.
Desarrollo de la manipulacion de distintos objetos, para lograr la percepcion
sensorial en el movimiento.
Utilizacion de tiempos y espacios en el movimiento.
Practica de elementos bésicos de movimiento metodologico.
Trabajo de rotacion articulacion coxo femoral.
Creacioén de una coreografia con una base metodoldgica a partir de un tema con
dinamica y emociones.
Desarrollar la presteza corporal para la ejecucién de distintas danzas
Conocer las diversas expresiones de baile
Crear coreografias a nivel individual y grupal con los elementos generales de la
formacion adquirida en los afios cursados
Permanentemente se apoyara con las materias de educacion corporal al montaje

del taller de puesta en escena

BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Davis, Daniel. El cuerpo ensefiado. Barcelona, 1998.

Haw Bedford, Jane. La importancia de un buen calentamiento. INBA. México, 1995.

Stoke, Patricia. Expresién corporal. Guia didactica. Ricordi. Madrid. 1987

ASIGNATURA: Actuacion 11

LINEA CURRICULAR: Te6rico-Practica.

MODELO EDUCATIVO: Emergente
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METODOS: Interdependencia positiva, interaccion cara a cara, responsabilidad

individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales,

responsabilidad grupal, autoevaluacion grupal e individual.

INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, linglistico-verbal,

espacial, interpersonal, intrapersonal, naturalista, musical, corporal-kinestésica.

Objetivos generales:

e Integrara los conocimientos adquiridos del area teatral en una puesta en escena
para ser representada ante un publico.

Contenidos:

=

Integracion grupal

Seleccion de la obra.

no

w

Trabajo de mesa:
e Andlisis del texto
4. Construccién del personaje:
e Encarnacion del personaje
e oz del personaje
e Corporalidad del personaje
e Trabajo de practica
5. Montaje:
e Ensayos
e Produccion
e Promocion y difusion de la obra
e Puesta en escena

e Representacion en un espacio teatral
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NOTA: En este taller se dara el trabajo conjunto de diversos maestros de las distintas
asignaturas que conforman la etapa de integracion.
BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS

Alcardz, José Antonio. Al sonoro rugir del telén. Anuario teatral del D.F. 1987,

Editorial Posada, 1988.

Alcaréaz, Joseé Antonio. All4 en el teatro grande. Plaza y Valdés. México, 1988.

Carbonell, Dolores, Luis Javier Mier Vega, 3 cronicas del teatro en México, INBA.

Ed. Katun, México, 1988.
Cole, Taby. Actuacion. Diana.México, 1980.

Granados, Pedro. Carpas de México. Leyendas, anécdotas e historia del Teatro

Popular. Ed. Universo, México, 1984.

Haguen, Uta. El arte de actuar. Editorial Arbol. México. 1989.

Hetlmon, Robert. El método del actor’s studio. Fundamentos. Madrid. 1984.

Jiménez y Cevallos. Teoria y praxis del teatro. Escenologia. México 1986.

Jiménez, Sergio. El evangelio de Stanislavsky. Escenologia. México. 1985.

Knevell, Maria. Poética de la pedagogia teatral. Siglo XX. México. 1985.

Magafia-Esquivel, Antonio. El teatro, contrapunto. Fondo de Cultura Econdmica,

México, 1970.

Magafia-Esquivel, Antonio. Medio siglo de teatro mexicano (1900 / 1961). INBA,

México, 1964.

Mendoza-Lo6pez, Margarita. Primero renovadores del teatro en México, 1928-1941.

IMSS, México, 1985.

Montoya, Maria Teresa. El teatro en mi vida. Ediciones Botas, México, 1956.

R. Serrano. Una tesis sobre Stanislavsky. Escenologia. México. 1986.
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Reyes de la Maza, Luis. Cien afios de teatro en México (1810-1910). SEP/Setentas,

México, 1972.

Seligson, Esther. El teatro, festin efimero (Reflexiones y testimonios). Universidad

Auténoma Metropolitana, México, 1989.

Stanislavsky, Constantin. Manual del actor. Diana.México. 1980

Stanislavsky, Constantin. Un actor se prepara. Diana.México 1980

Stanislavsky, Constantin. El arte escénico. Siglo XXI. México. 1978.

ASIGNATURA: Taller de produccion Il

LINEA CURRICULAR: Teorico- Practica.

MODELO EDUCATIVO: Emergente

METODOS: Interdependencia positiva, interaccion cara a cara, responsabilidad

individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales,

responsabilidad grupal, autoevaluacion grupal e individual.

INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Légica- Matematica, linguistico-verbal,

espacial, interpersonal, intrapersonal, naturalista, musical, corporal-kinestésica.

Objetivos generales:

e Aplicarad los conocimientos del taller de produccién en la realizacion de los
elementos de utileria y escenograficos en funcion de la puesta en escena
poniendo énfasis en la creacion de su personaje.

Contenidos:
1. Elementos escenograficos:
e |luminacién
e Sonido

e Disefio y realizacion de la escenografia
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e Elementos especificos de peluqueria, maquillaje y vestuario.
2. Elementos de utileria
3. Elementos de atrezzo
4. Disefio y realizacion de la escenografia
5. Elementos especificos de peluqueria, maquillaje y vestuario
6. Promocion y difusidn de un proyecto teatral.
BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Bronnikov, A. Luminotecnia teatral. Domingo Cortizo Editor, Argentina, 1984.

Direccion, produccion y maquillaje teatrales. IMSS, México, 1986.

Livschitz, P. A. Temkin, Maquillaje teatral, pelucas. Domingo Cortizo Editor,

Argentina, 1979.

Los recursos técnicos del teatro. Ed. Oriente, Cuba, 1987.

Puiggari, José. Monografia del traje. Innovacién. México, 1979.

Stahl, Leroy, Produccion teatral. Ed. Pax México, México, 1985.

ASIGNATURA: Analisis de textos draméticos

LINEA CURRICULAR: Teorica.

MODELO EDUCATIVO: Emergente

METODOS: Interdependencia positiva, interaccion cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales,
responsabilidad grupal, autoevaluacion grupal e individual.

INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Logica- Matematica, lingistico-verbal,

espacial, interpersonal, intrapersonal, naturalista.
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Objetivos generales:

e Conocerd los elementos indispensables que le permitan analizar textos e

identificar su género.
Contenidos:

1. Géneros dramaticos.

2. Los siete géneros (teoria y préactica):

e Tragedia.
e Comedia.
e [arsa.

e Tragicomedia.
e Melodrama.

e Pieza.

e Obra didactica.

3. Tonos.

4. Corrientes y estilos. Informacion general:

e Naturalismo.

e Realismo.

e Simbolismo.

e Surrealismo.

e Expresionismo.
e Existencialismo.
e Absurdo.

e Epica.

BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Alatorre, Claudia Cecilia. Analisis del drama. Escenologia. México 1989
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Andueza, Maria._Anélisis de obras de teatro 1. La tragedia griega. Ed. Kapelmex,

México, 1997.

Bentley, E. La vida del drama. Ed. Piados, México, 1995.

Beristain, Helena. Analisis estructural del relato literario. Limusa-UNAM, 1974.

Cevallos, Edgar. Principios de la construccidon dramatica. Coleccion Escenologia.

México 1990.

Essli, Martin. La estructura del drama. INBA-Cultura-SEP, 1983.

Fulmar, José Luis. Teatro ilustrativo. IMSS.

Hyman, Ronald. Como leer un texto draméatico. UAM-Coleccion Molinos de Viento.

México 1990.

Kowsan, Tadeus. El signo en el teatro. INBA-Cultura SAD.

Lajos, Egri. Cdmo escribir un drama. CUEC-UNAM-México.

Lawson, Jhon. Teoria y técnica de la dramaturgia. CUEC-UNAM. Manual No. 10.

Lozano, Lucero. Anélisis y comentarios de textos literarios Il. Porrda.

Mayrah, Daniel. El discurso teatral de Rodolfo Usigli. Del signo al discurso. INBA-

CITRU, México, 1993.

Ribera, Virgilio A. La composicion dramética. México, UAM Coleccion

Escenologia. México.1989.

Roman Calvo, Norma. Una propuesta para la formacién de actores. Coleccion

Escenologia.

Toro, Alfonso de. Texto-Mensaje-Recipiente. Andlisis semidtico-estructural de

textos narrativos, textos draméticos y textos liricos de la literatura espafiola,

hispanoamericana y francesa de los siglos XVI, XVII y XX. Ed. Galerna, Argentina,

1990.
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Villacafias Berlanga, José L. Tragedia y teodicea de la historia. El destino de los

ideales de Lessing y Schiller, La balsa de la Medusa. Visor, Espafa, 1993.

Write. Para comprender el teatro actual. F.C.E. Breviarios. México. 1982.

ASIGNATURA: HISTORIA Y APRECIACION DE LAS ARTES III.

LINEA CURRICULAR: Teorica

MODELO EDUCATIVO: Emergente

METODOS: Interdependencia positiva, interacciébn cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales,, responsabilidad
grupal, autoevaluacion grupal

INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, linglistico-verbal,
espacial, interpersonal, intrapersonal , naturalista,musical.

OBJETIVOS GENERALES:

e Conocerd las tendencias prehispanicas, virreinales, modernas Yy
contemporaneas de las artes en México (Plastica, arquitectonica, dancistica,
musical, teatral y literaria).

e Aprendera a explotar las propuestas de los artistas en el trabajo propio.

e Reconocera el ambito cultural en que se vive y su procedencia.

e Vinculara algunas expresiones actuales con el pasado.

e Aprenderé a reconocer las tendencias por sus caracteristicas perceptibles.

e Desarrollara la capacidad de disfrutar la obra actual con base a sus relaciones
con el &mbito ideologico, creativo y expresivo.

CONTENIDOS:
Historia del Arte en México.

e El arte prehispénico.
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e Los primeros pobladores
e Las primeras civilizaciones
e Las grandes culturas mesoamericanas
e El arte Virreinal.
e El origen de la Nueva Esparia
e Estilo renacentista en la Nueva Espafia
e El Arte Barroco
e El Neoclasico.
e El arte en México durante el siglo XIX.
e EIl modernismo en México.
e Los grandes maestros de la plastica
e Elsiglo XX.
e El Nacionalismo en las Artes
e EI arte contemporaneo. Trabajo sobre distintas obras
(arquitectdnicas, escultoricas, pictdricas y de artes aplicadas) de
diversos artistas y tendencias contemporaneos.
BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Calabrese, Omar. CoOmo se lee una obra de arte. Ed. Catedra. Madrid. 2001

Ferrer, Jordi. Historia de la Literatura Universal. Editorial Optima, Barcelona.2002.

Fleming, William._Arte, musica e ideas. Interamericana, México.1981.

Gombrich, Ernst H. Historia del Arte. Alianza Editorial. Madrid. 1988.

Lozano, José Manuel. Historia del Arte. C.E.C.S.A. México 1982.

Marangoni, Matteo. Para saber ver como se mira una obra de arte. Editorial Optima.

Barcelona. 2002.

Prette, Maria Carla. Historia llustrada del Arte. Susaeta. Madrid. 2002.
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Prette, Maria Carla. Leer el Arte. Susaeta. Madrid. 2002.

Schwanitz, Dietrich, La cultura. Todo lo que hay que saber. Taurus. Madrid. 2002.

Wolfflin, Heinrich. Conceptos fundamentales de Historia del Arte. Editorial Optima,

Barcelona.2002.

Historia del Arte. Coleccién Salvat Editores de México.

Hunter, San. Hunter-Jhon Jacobos, Daniel. Modern art. Harry N. Abrams. Inc.
Publisher New York.

Lagoutte, Daniel. Enseigner les arts plastiques. Hachette, Education, Paris 1991.

Lagoutte, Daniel. La Valise Musée. Textos y material didactico. Hachette,

Education, Paris 1991.

Lagoutte, Daniel. Les arts Plastiques: Continus, enejeux et finalites. Edicions

Armand Colin. Paris, 1997.

Lazzotti, Lucia. Educacién Visual en la Escuela. Mare Nostrum. Ediciones

Didacticas S.A., Madrid. 1994.

Toussaint, Manuel. Historia del Arte en México. Fondo de Cultura Econdémica,

México.
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5.2.1

5.2  Categoria Juvenil y Adultos
Etapa introductoria

Primer Afio

AREA: TRONCO COMUN

ASIGNATURA: INTRODUCCION A LAS ARTES PLASTICAS (DIBUJO I)

LINEA CURRICULAR: PRACTICA

MODELO EDUCATIVO: Emergente

METODOS: Interdependencia positiva, interaccién cara a cara, responsabilidad

individual y monitoreo del profesor, autoevaluacion grupal e individual.

INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, espacial, interpersonal,

intrapersonal, naturalista, corporal-kinestésica.

OBJETIVOS GENERALES.

Establecera los principios estructurales del pensamiento en imagenes.
Empleara las técnicas y procedimientos propios al dibujo.

Conocera los elementos propios a la plastica.

Descubrira los efectos de la dinamica atencional sobre la percepcion.
Utilizara el dibujo como medio de ruptura de los estereotipos.

Conocera las dimensiones estéticas de la percepcidn y la representacion.

Contenidos:

1. Los elementos plasticos y sus relaciones.

2. Inicio a la conciencia de dindmica de la atencién y sus efectos perceptivos.

3. El dibujo como proceso interpretativo de la idea-forma.

4. El dibujo como representacion de la figuracion interior.

5. Superacidn de la representacion estereotipada e inclinacion a la creatividad.

6. Descubrimiento de las capacidades perceptivas, mentales y visuales.
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7. Iniciacion a la observacion estética.

8. Iniciacion a la manipulacion técnica.

9. Iniciacion al dibujo gestual, trazo amplio libre y dirigido.

10. Ejercicios para el desarrollo del hemisferio cerebral derecho.

11. El dibujo colectivo. Iniciacién a los trabajos de grupo.

12. El contraste tonal como soporte de la relacion figura-fondo.

13. La textura visual como soporte de la relacion figura-fondo.

14. El grado de cerramiento y la facilidad interpretativo como soportes de la relacion

figura-fondo.

15. Contacto con dibujos de artistas y explotacion de sus caracteristicas.

BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Edwards, Betty, Aprender a dibujar. Un método garantizado. Hermann Blume.

Lagoutte, Daniel, Les Arts Plastiques. Contenus, enjeux el finalités. Ediciones Amrnand

Collin. Paris, Francia. (Traduccion: Instituto Nacional de Bellas Artes).

Lagoutte, Daniel. Enseigner les Art Plastiques. Hachete. Paris, Francia.

Lazzotti, Lucia. Educacién Plastica y Visual. Mare Nostrum. Ediciones didacticas.

Madrid, Espaiia.

Parini, Pino. | Percorsi dello Squardo. Edizzioni Artemisia. Ancona, Italia.

AREA: Tronco comdn.
ASIGNATURA: Introduccién a la danza.
LINEA CURRICULAR: Practica.

MODELO EDUCATIVO: Emergente
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METODOS: Interdependencia positiva, interacciébn cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales, responsabilidad
grupal, autoevaluacion grupal.

INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Logica- Matematica, espacial, interpersonal,
intrapersonal , naturalista, musical, corporal-kinestésica.

OBJETIVOS GENERALES:

e Conocera su esguema corporal, para el desarrollo de las cualidades
funcionales y neuromusculares, equilibrio mente-cuerpo y la capacidad de
socializacion.

e Adquirira la preparacion fisica necesaria para el abordaje del trabajo
elemental basico de las técnicas dancisticas escénicas.

e Adquirira la preparacion indispensable para expresarse a través de su cuerpo.

CONTENIDOS
1. Conciencia del cuerpo propio.
2. Esquema Corporal:
e Lateralizacion.
e Orientacion.
e Sensibilizacion

e Respiracion.

e Alineacion en:

e Cefalo-caudal (partiendo de la pelvis).
e Posicion anatomica.

e 1°posicidn cerrada y abierta.

e 2°posicion cerrada y abierta.

e Coordinacion:
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e Simple.

e Asociada.

e Ritmico-motor

e Espacio-tiempo.

Flexibilidad (fuerza mas elasticidad):

Elasticidad a nivel articular.

e Fuerzay control muscular.
e Por segmentos.

e Global.

e Retropulsion.

Relajacion:

e Segmentaria.

e Global.

Improvisacion motivada:

e Con musica.

e Con imagenes.

e Con textos.

Elementos técnicos elementales:

e Posicion de piernas:

- 1° posicion abiertas y cerradas.

2° posicion abiertas y cerradas.

e Posicion de brazos:
- Preparatoria.
1° posicion.

2° posicion.
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- 5°posicién.
3° posicion de primera.
3° posicion de pre.
Port de bras:
- Preparatoria, en barra y centro.
- 1° de Vaganova en centro.
- 2° de Vaganova en centro.
- 3° port de bras de Vaganova (souplé-cambré)
= En 1° posicion cerrada, hasta 2° fase en barra.

» En 1° posicion hasta 2° fase en barra

= Trabajo de brazos a las espirales a la 1° y a la 5° en:

- Piso.
- Centro.
- Laterales.
Movimientos basicos:
- Demi plié en barra y centro.
- En 1° posicion cerrada y abierta.
- En 2° posicion cerrada y abierta.
- Grand plié en barra hasta 2° fase.
= En 1° posicion cerrada y abierta.
= En 2° posicion cerrada y abierta.
- Elevé en barra 'y centro.
= En 1° posicidn cerrada.
= En 1° posicion.

= En 2° posicion cerrada y abierta.
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- Relevé en barray centro
= En 1° posicidn cerrada.
= En 1° posicion cerrada y abierta.
= En 2° posicion cerrada y abierta.
Pasos:
- Battement tendu de 1° posicion cerrada centro.
- Cepillados 1° posicion cerrada en centro.
= 1°y 2°nivel (adelante y a lado)
- Battement jete.
= Lado, barray centro.
= Adelante en barra hasta 2° fase.
- Relevé lent.
» Lado, barray centro.
» Adelante en barra.
- Rond de jambe por terre en dehors en barra en 1° fase.
= 1° mitad.
= 2° mitad.
- Cambio de peso a lado partiendo de 1° posicion (abierta y cerrada) en

barra y centro.

= Sin plie.
= Con plié.
Deslizados:

- Paso valseado.
- Triple paralelo (sin relevé, con brazo y media vuelta).

Zapateado:
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- Zapateado de 3

- Zapateados alternados con palmadas en diferentes cuentas.

e Pasos brincados:

Paso seguido.

Paso combinado.

Paso Triscado.

Polka.

Prancing.
e Saltos:
- De rebote.
- De 1° posicién en 1° fase.

- De 2° posicién en 1° fase

BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Barlow, Wilfred. El principio de Matthias Alexander. Ed. Paidos, Barcelona. 1991.

Bazarova, Nadezhda et. al. El abc de la Danza Clasica. Ed. Anabella Roldan,

Santiago de Chile, 1997.

Beumont, Cyril William. A manual of the theory and practice classical theatrical

dancing. Ed. Dover New York. 1975

Bravo, Guillermina. Primer ciclo principiantes, primero y segundo trimestre.

Seqgundo ciclo principiantes, primero, sequndo v tercer trimestre.

Graham, Martha. Memorias de sangre.

Haw Bedford, Jane. La importancia de un buen calentamiento. En Educacion

Artistica No. 11, INBA, México. 1995.
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Kostrovitskaia, Vera. 100 Lessons in classical Ballet. Ed. Limelight, New York,

1987.

Kostrovitskaia, Vera. Escuela de Danza Clésica. Ed. Escenologia, México, 1996.

Lawson, Joan. Ensefianza a bailarines jovenes: coordinacion muscular en ballet

clasico. México. s/afio.

Le Bouch, Jean. Hacia una ciencia del movimiento humano: introduccion a la

psicokinética. Ed. Paidos, Barcelona, 1992.

Leeder, Sigurd y Kurt Joos. En un principio fue la energia. En Educacion Artistica

No. 11, INBA, Mexico, 1995.

Lourdes, Jean. Educacién psicomotriz v actividades fisicas. Ed. Cientifico médica,

Barcelona, 1973.

Matoso, Elina. El cuerpo territorio escénico. Ed. Paidos, Buenos Aires, 1992.

Rywerant, Yochanan. El método Feldenkrais: ensefianza corporal mediante

manipulacion. Ed. Paidos, Buenos Aires, 1985.

Thomason, Elvind. Anatomy and kinesiology for ballet teachers. Ed. Dance books,

1996.

Vaganova, Agripina. Las bases de la danza clésica. Ed. Centurion, Buenos Aires.

s/afo.
Recursos:
e Salon de danza.
e Musica para clase o pianista (Acompafiante musical).
e Musica diversa de danza.
e Colchonetas.
e Palos de escoba y de bandera.

e Pelotas de tenis, de esponja y de playa.
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e Paliacates.

e Faldas circulares.

e Globos.
e Resortes.
e (Canastas.

e Equipo de video y audio.

AREA: Tronco comun.
ASIGNATURA: Introduccién a la Musica. (Solfeo I.)
LINEA CURRICULAR: Teobrico-practica.
MODELO EDUCATIVO: Emergente
METODOS: Interdependencia positiva, interaccion cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales, responsabilidad
grupal, autoevaluacion grupal.
INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Logica- Matematica, linglistico-verbal,
interpersonal, intrapersonal, musical.
OBJETIVOS GENERALES:
e Desarrollard su oido teniendo una asimilacion de los elementos bésicos de la
masica, necesarios para cualquier actividad musical.
e Dominara los siguientes aspectos basicos: Entonacion, lectura, ritmica, métrica,
dictado y teoria.
Contenidos:
Se dividira en cuatro aspectos a cubrir por afo:
e Andlisis auditivo: Desarrollo del oido musical. Identificacion de intervalos,

melodias, acordes y sus combinaciones.
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e Entonacién y lectura: Cantar afinadamente y reproducir solfeando* ejercicios
graduales de acuerdo a una tesitura general.

e Teoria: Es el conjunto de leyes o principios que sirven para explicar y relacionar
determinados fendmenos de la practica musical.

e Dictado: Es la integracion de todos los elementos de ritmo y altura sonora que se
hayan practicado en clases recientes expresadas en la escritura simbolica
musical.

ANALISIS AUDITIVO

1. Movimiento melddico por grados conjuntos en escalas mayores y menores.

2. Movimiento por grados estables (grados I, 111 y V de las triadas M y m).

3. Registros (dentro del rango general propuesto en el aparato de teoria, punto 3).

4. Formulas ritmicas simples en: 2/2, 2/4, %, 4/4, 3/8, y 6/8 (con las figuras
métricas expuestas en el No. 4 del apartado de teoria).

5. Audicion e identificacion de intervalos: 2as My m; 3as My m; 8va y 1ra
(unisonos); 52 Jy 42 J.

6. Identificacion de la sonoridad de las triadas M y my sus inversiones (6, 6/4).

7. Audicion, canto afinado y reproduccion solfeada de melodias sencillas en
escalas mayores y menores (natural, melddica y armonica); audicion, canto
afinado y reproduccion solfeada de tonos y semitonos.

8. Reconocimiento de semicadencia (I-V, 1V-V), cadencia auténtica (V-I),

cadencia plagal (IV-1) y cadencia completa (IV-V-I).

* Por “cantar afinadamente”, queremos decir, que el alumno desarrolle su memoria auditiva y sea conciente de las
alturas de sonido y sus relaciones para poderlas reproducir con exactitud temperada.

Por “reproducir solfeando” queremos decir, que el alumno cante diciendo el nombre de las notas.

Es importante sefialar que el manejo y el cuidado de la entonacién es parte fundamental de la metodologia que se
usara en esta seccion.

El enfoque de la lectura debe dirigirse principalmente a la entonacion, y solo en muy pocas ocasiones y exclusivamente como
herramienta ocasional y momentanea debe recurrirse al uso de la “lectura hablada”.
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ENTONACION Y LECTURA:

1. Entonacién de los intervalos 12 (unisono) y 8% 2as My m; 3as My m; 4as Jy
5as J; triadas y sus inversiones (6, 6/4).

2. Entonacion de secuencias (progresiones) basadas en escalas mayores y menores.

3. Entonacion de melodias de canciones conocidas, con o sin letra, con
acompariamiento del maestro en instrumento.

4. Distribucion de la respiracion por frases musicales.

5. Transporte auditivo de canciones a otras tonalidades, con o sin texto y con
previa afinacion.

6. Crear el habito de marcar el pulso con batimentos mientras se entona una
melodia.

7. Ejercicios para leer con formulas ritmicas simples en: 2/2, 2/4, %, 4/4, 3/8, y 6/8
usando las figuras métricas expuestas en el punto 4 de teoria. Ligadura de union.

8. Ejercicios en clave de Sol con un rango de Do5 a La6, ejercicios en clave de Fa
con un rango de Mi3 a Do5, usando formulas ritmicas simples en: 2/2, 2/4, %,
4/4, 3/8, y 6/8 y las figuras métricas expuestas en el punto 4 de teoria.

9. Entonacion a primera vista de melodias simples en los rangos y formulas
ritmicas sefialados en el punto 4 de teoria.

TEORIA:

1. Las cualidades del sonido: Altura (agudo, grave), duracion (largo, corto),
intensidad (fuerte, quedo), timbre (sonido caracteristico de cada instrumento).

2. Elementos de la musica: Ritmo y metro, melodia, y armonica.

3. Elementos simbdlicos basicos para el registro de alturas: Pentagrama, clave de
Sol, clave de Fa, ubicacién de las notas en el pentagrama; en clave de Sol de Do-

5 a La6, en clave de Fa de Mi-3 a Do-5 (ver actividades 1 al final de la etapa
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introductoria), neuma, corchete, plica, barra de compas, indicador de compas,
barras de repeticion, casillas 12 y 22 abreviaturas de repeticion de compas y de
doble compés, D.C. al Fine (da capo al fine); D.S. al Fine (del “segno” al fin) y
“segni”, indices, reglas de ortografia musical (colocacion de plicas, etc. ver
actividades 4).

Sistema métrico de duraciones: Division binaria y division ternaria. Unidad,
mitad, cuarto, octavo, dieciseisavo y sus silencios. (Como figura irregular:
tresillo de octavos en un cuarto). Diferencia entre tresillo de octavos en un
cuarto y tres octavos en compases compuestos. Puntillo (unidad con puntillo,
ligadura de union, mitad con puntillo y cuarto con puntillo). Utilizacién de
fermatas (calderones) y comas de respiracion.

Ritmo: Tiempo fuerte y tiempo débil, compases binarios simples (2/2 y 2/4),
ternarios simples (3/4 y 3/8), cuadruples simples (4/4), unitario compuesto (3/8),
binario compuesto (6/8). Conceptos basicos de ritmica: Tiempo, contratiempo,
sincopa, anacrusa e ictus (metacrusa) y acento.

Formulas ritmicas simples en: 2/2, 2/4, %, 4/4, 3/8, y 6/8 usando las figuras
métricas expuestas en el punto 4 de teoria.

Sistemas de organizacion de alturas de sonido: Tono, semitono (conceptos:
bemol, sostenido y becuadro). Concepto de escala, estructura de escala mayor,
concepto basico de tonalidad. Escalas mayores: Do-Sol-Re-La-Mi-Fa-Sib-Mib y
Lab; (+4, -4). Estructura de la escala menor (natural y armédnica). Escalas
menores: Re-La-Mi. Concepto de circulo de quintas (armaduras). Escalas
cromaticas. Enarmonia y temperamento.

Intervalos: Unisono, 8va., 2as My m, 3as My m; 4as J y 5as J.
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

Elementos bésicos de armonia: Concepto de intervalo (melddico y armonico),
concepto de acorde (en general), concepto de triada. La construcciéon de las
triadas M y m y de sus inversiones (6, 64) a partir de cualquier nota. Concepto
de arpegio.

Matices: pp, p, mp, mf, fy ff. (cresc., dim, y signos de cresc. Y dim).

Elementos de la construccion musical: Motivo, semifrase y frase, pregunta-
respuesta. Utilizacién de fermatas.

Velocidades: Breve explicacion de la utilizacion del metrénomo.

Tempi: Lento, Adagio, Andante y Allegro.

Cambios de tempo: Accel., rall., ritard y tempo.

Articulacion: Staccatto, legatto y signos correspondientes.

DICTADO

Se practican dictados de cuatro tipos:

1.

2.

3.

Dictados ritmicos basandose en las figuras ritmicas simples en: 2/2, 2/4, %, 4/4,
3/8, y 6/8 usando las figuras métricas expuestas en el punto 4 de teoria.
Anotacion de las melodias estudiadas en el punto No. 7 del apartado de analisis
auditivo.

Anotacion de melodias memorizadas en las clases anteriores (desarrollo de la

memoria duradera).

Criterios de Evaluacion:

Al finalizar el curso, el alumno presentard un examen en donde se evaluaran los cuatro

aspectos de la materia, tomando en cuenta los siguientes parametros:

Analisis auditivo: Reconocimiento de los diversos elementos que integran los

ejemplos musicales.
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e Entonacion y lectura: Afinacion, regularidad del pulso, precision de las
figuraciones ritmicas, etc.

e Teoria: Exactitud en las definiciones y conceptos, habilidad para la aplicacion de
la teoria en la practica musical.

e Dictado: Exactitud ritmico-métrica, intervalica melédica e intervalica armodnica.

BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Barrera, Martin Gustavo. Entendamos la musica. Materiales de extension universitaria,

serie cuadernos 3, UNAM, México.

D’Agostino. Teoria de la musica. Ricordi.

Danhausser. Teoria de la musica.

Hidemith. P. Adiestramiento elemental para musicos. Ricordi.

Randel, Don Michael. Diccionario Harvard de la musica. Editorial Diana.

Torrijos, F. Curso integral de solfeo. Edicion del autor.

Ulrich, Michels. Atlas de musica. (2 tomos). Editorial Alianza editorial.

Autores varios. Lecturas de apoyo para la materia de solfeo. CONACULTA-INBA.

Recopilacion. Octubre, 2000.

AREA: TRONCO COMUN.

ASIGNATURA: INTRODUCCION A LAS ARTES ESCENICAS (Actuacion 1.)
LINEA CURRICULAR: TEORICO-PRACTICA

MODELO EDUCATIVO: Emergente

METODOS: Interdependencia positiva, interaccion cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales, responsabilidad

grupal, autoevaluacién grupal e individual.
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INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, linglistico-verbal,
espacial, interpersonal, intrapersonal, naturalista, musical, corporal-kinestésica.
OBJETIVOS GENERALES.

¢ Iniciara su proceso de exploracion y su capacidad histridnica frente a un pablico

a través de sus capacidades interpretativas en un espacio escénico.

e Explorara elementos técnicos de actuacion basicos para su formacion.
Contenidos:

1. Dinamicas de integracion y desinhibicion (psicoldgica, vocal, corporal).

2. Espacio escénico.

3. Sensibilizacion.

4. Relajamiento.

5. Observacion.

6. Concentracion.

7. Autoconocimiento.

8. Percepcion.

9. Memoria.

10. Improvisacion.

11. Eleccion del material dramético para la puesta en escena (accesible a la realidad

del estudiante).

12. Reparto.

13. Analisis.

14. Construccion del personaje.

15. Memoria.

16. Ensayos.

17. Montaje.
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18. Representacion.
BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS

Alcardz, José Antonio. Al sonoro rugir del telén. Anuario teatral del D.F. 1987,

Editorial Posada, 1988.

Alcaréaz, Joseé Antonio. All4 en el teatro grande. Plaza y Valdés. México, 1988.

Carbonell, Dolores, Luis Javier Mier Vega, 3 crdnicas del teatro en México, INBA.

Editorial Katun, México, 1988.

Granados, Pedro. Carpas de México. Leyendas, anécdotas e historia del Teatro Popular.

Editorial Universo, México, 1984,
Hegen, Uta. El arte teatral.

Jimeénez, Sergio. Teoria y praxis del teatro mexicano.

Magafia-Esquivel, Antonio. El teatro, contrapunto. Fondo de Cultura Econdmica,

México, 1970.

Magafia-Esquivel, Antonio. Medio siglo de teatro mexicano (1900 / 1961). INBA,

México, 1964.

Mendoza-Lo6pez, Margarita. Primero renovadores del teatro en México, 1928-1941.

IMSS, México, 1985.

Montoya, Maria Teresa. El teatro en mi vida. Ediciones Botas, México, 1956.

Rapaport, Actuacién.

Reyes de la Maza, Luis. Cien afios de teatro en México (1810-1910). SEP/Setentas,

México, 1972.

Seligson, Esther. El teatro, festin efimero (Reflexiones y testimonios). Universidad

Auténoma Metropolitana, México, 1989.

Wagner, Fernando. Teoria y practica teatral. Editores Mexicanos Unidos. Diez lecciones

de Salvador Novo. INBA-SEP.
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AREA: Tronco comun.
ASIGNATURA: Historia y apreciacion de las artes |
LINEA CURRICULAR: Teorica.
MODELO EDUCATIVO: Emergente
METODOS: Interdependencia positiva, interacciébn cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales,, responsabilidad
grupal, autoevaluacién grupal
INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, linglistico-verbal,
espacial, interpersonal, intrapersonal , naturalista,musical.
Objetivos generales:
o Se familiarizara con las obras y estilos caracteristicos del arte antiguo, tanto
en pintura, como en escultura, arquitectura, danza, musica, teatro y literatura.
e Analizara algunas obras de arte en relacion a los procesos de ruptura.
e Establecera criterios en clase (éstos pueden ser provisionales) que permitan
diferenciar una tendencia de otra, a partir de los codigos visuales, sonoros y

estéticos.

CONTENIDOS:
l. La obra de Arte
1. ¢Quéesel Arte?
2. ¢Como se clasifican las artes?
e Aurtes Plasticas.
e Danza.
e Literatura.

e Musica.
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e Teatro.
3. ¢Cual es la funcion del arte?
4, ;Como se lee una obra de arte?
e Ficha de lectura.
e Leer contenidos iconogréaficos.
e Los géneros artisticos.
Il. El mito y el rito como origen de la expresion humana.
M. Historia del Arte Universal.
1. Nuevos materiales, nuevas tendencias. Evolucion del arte prehistorico.
e EIl Arte Neolitico.
e El Arte Mesolitico.
o El Arte Paleolitico.
2. Distintos origenes del Arte Historico.

e EIl Arte Egipcio.

El Arte Persa.
El Arte Fenicio.

El Arte Mesopotamico.

El Arte Prehelénico.

Arte cicladico.

Arte mindico.

Arte micénico.

4. El Arte Etrusco. El gusto por la exuberancia dinamica y cromaética, en
aposicion a la elegancia y sobriedad griegas.

5. El Arte Griego. Ruptura paulatina con el simplismo y el frontalismo
egipcios.
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6.

10.

11.

e Periodo arcaico.

e Periodo clasico.

e Periodo helenistico.

e Las artes aplicadas.

El Arte Romano. Ruptura con el idealismo helenistico, y desarrollo de un

realismo naturalista y “expresionista”. Desde el refinamiento de influencia

griega, hasta el acorrientamiento de los acabados. Desde la profundidad

escultdrica hasta la planimetria pictérica.

e Nacimiento del relieve de figura.

e Nacimiento del retrato naturalista: idealizado, natural, transformado.

¢ Nacimiento de la pintura decorativa.

e Aparicion del mosaico.

El Arte Musulman.

El Arte Paleocristiano. Ruptura con la tutela romana; hacia la

espiritualizacion cristiana.

El Arte Bizantino. La exuberancia de un estilo helenistico-musulman-

cristiano.

El Arte Ilamado Barbaro. Consecuencias de la expansion del imperio romano

tardio y las persecuciones.

e EI Arte Prerromanico. Visigodo asturiano, mozarabe, anglo-irlandés,
vikingo, carolingio.

e El Arte Germénico. (Ostrogodo y merovingio)

El Arte Roménico. Ruptura con el arte denominado “barbaro” en base al

refinamiento de acabados.
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12. El Arte Goético. Cuspide del espiritualismo (Hieratismo). Ruptura con las
estructuras masivas romanicas; construccion por neutralizacion de esfuerzos.

13. ElI Arte Flamenco. Un paralelismo evolutivo con Italia. Un proceso de
constante busqueda, y un estilo diferente.

14. El Renacimiento. Ruptura con las imposiciones ideoldgicas y el
oscurantismo medievales y reencuentro con las sensualidad estética clasica.
(Nacimiento del humanismo).

e EIl Manierismo.

e El periodo de Madurez.

e El periodo Hermético. (Cuatrocento).
e El periodo inicial. (Cimabue; Giotto).

15. El Arte Barroco. Ruptura con la lucidez renacentista y busqueda creciente de
una especialidad dindmica teatralizada inspirada en la emocién y el deseo .
Contraposicion de las emociones.

e Periodo tardio. Rococd y Churrigueresco. Pintura galante.
e Periodo exuberante. Saloménico.

e Periodo rico.

e Periodo sobrio.

16. EI Neo-Clasicismo. Ruptura con los excesos constructivos e interpretativos
del Barroco tardio.

17. El Romanticismo. Ruptura con el rigor estilistico neoclasicista por medio de

la exaltacién vehemente del sentimiento.

BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Calabrese, Omar. Cémo se lee una obra de arte. Ed. Catedra. Madrid. 2001
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Ferrer, Jordi. Historia de la Literatura Universal. Editorial Optima, Barcelona.2002.

Fleming, William._Arte, musica e ideas. Interamericana, México.1981.

Gombrich, Ernst H. Historia del Arte. Alianza Editorial. Madrid. 1988.

Lozano, José Manuel. Historia del Arte. C.E.C.S.A. México 1982.

Marangoni, Matteo. Para saber ver como se mira una obra de arte. Editorial Optima.

Barcelona. 2002.

Prette, Maria Carla. Historia llustrada del Arte. Susaeta. Madrid. 2002.

Prette, Maria Carla. Leer el Arte. Susaeta. Madrid. 2002.

Schwanitz, Dietrich, La cultura. Todo lo que hay gue saber. Taurus. Madrid. 2002.

WolIfflin, Heinrich. Conceptos fundamentales de Historia del Arte. Editorial Optima,

Barcelona.2002.

Wolfflin, Heinrich. Renacimiento y Barroco. Paidds. Barcelona 1991.

522 Etapa de desarrollo.
Segundo Afio.

52.2.1 Area: Artes Plasticas.

ASIGNATURA: TALLER DE EXPERIMENTACION ESCULTORICA |

LINEA CURRICULAR: Practica

MODELO EDUCATIVO: Emergente

METODOS: Interdependencia positiva, interacciébn cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, autoevaluacion grupal e individual.
INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, espacial, interpersonal,

intrapersonal, naturalista, corporal-kinestésica.
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OBJETIVOS GENERALES.-

Conocera los principios basicos del trabajo escultérico, a través del contacto,
prescindiendo, en este momento, del soporte tedrico, para favorecer la
experiencia.

Conocera diversas posibilidades experimentales a partir del contacto con
distintos tipos de materiales, herramientas y procedimientos.

Manejara ejercicios disefiados por el profesor en base a la interpolacion y en
funcion del conocimiento y las destrezas a adquirir.

Experimentara las nociones basicas de volumen, objetualidad y extension.

Desarrollara la sensibilidad, la fantasia y lo imaginario vinculados a la

nocion bésica de “lo escultorico”.
CONTENIDOS:
1. Expresion bésica:
e Personas, objetos, plantas, lugares, situaciones.
2. Sensibilizacion hacia lo “escultorico™:
e Volumen: proporcidn, ubicacién y trazo.
e Objetualidad: volumetria, corporeidad.
e Extension (Dinamica atencional); verticalidad, horizontalidad,
arriba — abajo.
3. De diversificacion de las posibilidades:
e Cambio de material.
e Cambio de procedimiento (abordaje del mismo material).
BIBLIOAGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Bay, J. Escultura y Modelado. L.E.D.A. Barcelona, 1985.
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Beljon, J.J. Gramatica del Arte. Celeste. Ediciones. Madrid, 1993.

Work, Thomas. Manualidades artisticas. L.E.D.A. Barcelona 1991.

ASIGNATURA: TALLER DE EXPERIMENTACION GRAFICA |
LINEA CURRICULAR: ESTAMPA
MODELO EDUCATIVO: Emergente
METODOS: Interdependencia positiva, interacciébn cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, autoevaluacion grupal e individual.
INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Logica- Matematica, espacial, interpersonal,
intrapersonal, naturalista, corporal-kinestésica.
OBJETIVOS GENERALES.
e Desarrollard la creatividad y el sentido de la expresion a través de los
procedimientos graficos.
e Conocera los diferentes tipos de procedimientos de la estampa y el grabado
que existen.
e Conocerd diferentes soportes distintos al papel.
e Favorecera el desarrollo de criterios de unicidad y reproduccion multiple.
e Entrarda en contacto con obra plastica elaborada con los procedimientos
estudiados (Aplicaciones).
e Se apropiara de las técnicas y procedimientos propios a la estampa.
e Ultilizara los elementos propios del grabado.
CONTENIDOS:

1. Laimpronta corporal (huella) y su significado.
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e Asociacion del acto con el sentido. Utilizacion de la tinta transldcida
sobre papel. Expresar plasticamente los actos como: tocar, acariciar,
golpear, sefalar, pisar, etc.

La impronta del elemento externo.

e Asociacion del acto con el sentido. Organizar; utilizar el “objet trouve”;
utilizar deshechos. Descubrir la texturizacién natural del medio. (
Follajes, ramas, objetos, etc)

El monotipo.

e Trabajo de entintado sobre vidrio o acrilico liso.

e Entintado, texturizacion, impresion. (tintas textibles transllcidas sobre
tela).

La estampacion-frotage.

e Transposicion de una imagen de relieve por medio del frotado ( a través

del papel y textibles).
El sello.

e Elaboracion de sellos en materiales suaves. (yeso, unicel, corcho, patata

cruda, betabel, goma de borrar, etc).
La repeticion lineal. (Sin inversion).

e Aplicacion de la técnica de mosaicos, para construir una imagen a base

de repeticiones consecutivas.
Iniciacion al térculo.

e EIl intaglio. Estampado de objetos planos y recortes de carton sin

utilizacion de colorantes.
Iniciacion a la xilografia.

e Trabajos de recorte y ensamble. Estampa de las imagenes sobre papel.
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9. El sello decorativo.
e Utilizacidn de los monogramas de fieltro sobre tacén rigido. La estampa
de ornamentacion.
10. La plantilla.
e Conocimiento y aplicaciones de la técnica de estampa por medio de una
calado o estarcidor.
11. La repeticion lineal.
e (Con inversién). Conocimiento y aplicaciones del principio y ensamble
de la greca continua.
12. El registro en relieve papel de metal.
e Técnica de la estampa en relieve sobre hoja metalica delgada.
(Repujado).
e Flotado sobre el resultado con papel delgado y textiles en diferentes
direcciones.
13. Iniciacién al grabado en metal.
e Técnica de buril sobre placa de cobre o de zinc, acrilico.
14. El grabado de ataque.
e Ultilizacion de las resinas y el percloruro férrico sobre placa de cobre,
zinc, acrilico o acero.
15. El linograbado.
e Conocimiento y aplicaciones de la técnica de gurbia sobre lindleo.
¢+ El percloruro férrico es considerablemente manos peligroso que el acido
16. Serigrafia.
e EIl procedimiento de obturacion directa (crayon, bloqueador para

estenciles, pelicula recortable, plantillas).
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e El procedimiento de obturacion indirecta (fotografia).
17. La repeticion cruzada.

e Procedimiento de ensamble por entrecruzamiento central
- Elaboracion, recorte, ensamble y ajuste del motivo.

- Aplicacion del motivo a la estampa por medio de la técnica de “tjap”
utilizando bloques de material suave. Estampa en papel o tela.
18. La repeticion reticular.
e Conocimiento y aplicaciones de la técnica de modificacion pertinente de
un modulo.
19. La estampa de textil.
e Procedimientos para le elaboracion de un batik estampado.
20. Las técnicas mixtas .

e El estudiante planteara diversos proyectos y elegira distintas técnicas a
las anteriores (ocho en total) y las combinara en la realizacion de cada
proyecto. (Estampa del fondo, de las lineas, de las plastas,...)

- Disefio de proyecto.

- Eleccion de los procedimientos adecuados.

- Resolucion del proyecto por medio de la estampa.
Para los cuatro proyectos finales agregara motivos originales aplicados a mano.
BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Autores Varios. Talleres de las Artes-Grabado. Curso Plastico. Iberoamericana.

Blusset, Maurice. La técnica moderna del grabado en madera. B.S.A.S. Hachette.

Broughton, Kate. Textile Dyeing. Rockport.

Chamberlain, Walter. Manual de grabado en madera y técnicas afines. Blume.
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Dawson, John. Guia Completa de grabado e impresion, Técnicas y materiales.

Blume.
De Troestenbergh, Marie, Mufioz Pidal Elena, Mufioz Bayo Eduardo. Pintura

Decorativa paso a paso. Blume.

Fillion Ritche, Katty. Estarcido, pintura decorativa con plantillas. Editorial Blume.

Hainke, Wolgang. Serigrafia, técnica, practica e historia. Argentina-Isla.

Lopez Anaya. El grabado en color. Centro Editorial de América Latina.

Melis, Mariny. EI Aguafuerte. Espafia.

Phillips, Peter. Gillian Bunce. Disefio de Repeticion, Manual para disefiadores y

arquitectos. G.G.

Scott, Paul. Cerdmica vy técnicas de impresion.

Storey, Soice. Tintes y Tejidos. Blume.

Tenney, Kevin. Acabados Decorativos. Kénemann.

Vittel, Claudie. Ceramica, Pastas v Vidriado. Parainfo.

Westheim, Paul. El grabado en madera. México. F.C.E.

ASIGNATURA: TEORIA Y PRACTICA DEL COLOR

LINEA CURRICULAR: Teoérico-Préctica

MODELO EDUCATIVO: Emergente

METODOS: Interdependencia positiva, interacciébn cara a cara, responsabilidad

individual y monitoreo del profesor, autoevaluacion grupal e individual.

INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, espacial, interpersonal,

intrapersonal, naturalista, corporal-kinestésica.

OBJETIVOS GENERALES.- Al finalizar el curso, el alumno:
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o Conocerd el funcionamiento de las mezclas limitadas de medios
pigmentados y sus potencialidades.

e Se familiarizara con el principio minima mezcla / maxima luminosidad.
(Pérdida de las propiedades cromaticas por mezcla excesiva).

e Ultilizara el color como medio arbitrario de expresion visual.

e Analizara el uso del color en obra plastica y visual.

e Conoceré los elementos de la percepcion y utilizacion arménica del color en
base a las claves tonales y los aislamientos de tonos yuxtapuestos
conflictivos.

e Apreciara las distintas posibilidades de utilizacion del color por los artistas.

e Realizara composiciones libres utilizando los conceptos aprendidos, que
remplazaran los esquemas rigidos secuenciales.

e Comprendera la textura visual como otra base de percepcién visual de la
forma.

CONTENIDOS.- De acuerdo con el funcionamiento de los seis colores
elementales, mas blanco y negro, los estudiantes experimentaran con las cualidades
tonales siguientes:

1. El gradiente de valores de la escala acromatica.

e El gradiente de valores e intensidades con un solo matiz mas blanco
y/o negro (y gris).
e El gradiente entre dos matices:
e Analogos.
e Terciados
e Complementarios

e Analisis del uso cultural que se le da al color.
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e El gradiente entre tres matices.

e Las claves tonales de valor.

e Las claves tonales de matiz.

e Las claves tonales de saturacion.

e Ultilizacion del color por los artistas.

e Los colores de algunos objetos sobre un fondo. Alteracion de los
mismos.

e Dar color a algunos sentimientos o algunas emociones.

e Armonias de analogos simples.

e Armonias de andlogos mas complementarios.

e Armonias de analogos Y triadas.

e Las mezclas y yuxtaposiciones inconvenientes.

e Andlisis del uso cultural que se le da al color.

e Utilizacion del color por los artistas.

e Laselectividad perceptiva.

e EIl color en los esquemas tridimensionales de lineas, planos y
volimenes en el espacio.

BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Bride, M. Welson. Color Armony a Guide to crative color combinations. Rockpot.

Bourges, Jean. Color bytes.Blending the art and Science of color. Cromatics Press.
Inc. Forest Hill, New York.

Gill, Martha. Color Armony Naturals a guide book for creating grat color

combination. Rockport publishers.
Hideaki, Chijiiwa, Color Armony a Guide to Creative color combinations. Rockport

publishers.
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Hickethier, Alfred. El cubo de los colores. Limusa. Noriega Editores.

Itten, Johannes. El arte del Color. Limusa. Noriega Editores.

Kipers, Harald. Fundamentos de teoria de los colores. Ediciones Gustavo Gili, S.A.

Lazzoti, Lucia. Educacion Plastica y Visual de los colores. Ediciones Didacticas S.A.

Madrid.

Scott, Robert Gillam. Fundamentos del disefio. Limusa. Noriega Editores.

ASIGNATURA: DIBUJO Il
LINEA CURRICULAR: Teorico-practica
MODELO EDUCATIVO: Emergente
METODOS: Interdependencia positiva, interacciébn cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, autoevaluacion grupal e individual.
INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, espacial, interpersonal,
intrapersonal, naturalista, corporal-kinestésica.
OBJETIVOS GENERALES.-

e Desarrollara el pensamiento en imagenes.

e Fortalecera la correspondencia figuracion-realizacion.

e Comprendera el desarrollo de la percepcidon y su traslacion a la imagen

representada.

e Aplicara el pensamiento critico sobre el resultado.

e Aprenderé a representar el espacio plastico.

e Reforzara el proceso observacion-representacion.

e Acentuard la combinacion agilidad-control.

e Aplicara el desarrollo de la figuracion (imaginacion en imagenes) y su

traslacion a la imagen representada.
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e Aprenderd a representar una vivencia propia.

CONTENIDOS:
1. Iniciacion a la observacion detallada de relaciones y a la representacion
figurativa.
2. Copia de modelo estéatico:

e Naturaleza muerta.

e Paisaje simple.

3. La representacion de la espacialidad como construccion mental:

frontalismo, superposicién y ambigiedad

4. Representacion de la espacialidad figurada en el plano:

e Tamafio.

e Superposicion.

e Sombreado.

e Posicion dentro del formato.

6. Refuerzo de la observacion detallada de relaciones y de la representacion
figurativa.

7. Ejercicios para el desarrollo del hemisferio cerebral derecho.

8. Desarrollo de la gestualidad.

9. La representacion de lo sensorial / imaginario: el dibujo como lenguaje
creativo.

10. Iniciacién a la representacion abstracta sobre una base concreta. (La
respiracion, por ejemplo).

11. Analisis estructural de la obra de arte: el claro — obscuro, distribucion,
intensidad, contraste, etc.

12. El dibujo colectivo. Desarrollo del trabajo de grupo. (Gran formato).
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BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Edwards, Betty. Aprender a dibujar. Un método garantizado. Hermann Blume.

Lagoutte, Daniel. Enseigner les Arts Plastiques. Hachette. Paris, Francia.

Lagoutte, Daniel. Les Arts Plastiques. Contenus, enjeux et finalités. Ediciones

Armand Collin. Paris, Francia. (Traduccion: Instituto Nacional de Bellas Artes).

Lazzotti, Lucia. Educacion Plastica y Visual. Mare Nostrum. Ediciones didacticas.

Madrid, Espafia.

Parini, Pino. | Percosi dello Sgaurdo. Edizzioni Artemisia. Ancona, ltalia.

Scott, Robert Gillam. Fundamentos del disefio. Limusa S.A. de C.V.

ASIGNATURA: COMPOSICION Y PROFUNDIDAD PLASTICA |
LINEA CURRICULAR: Teorico-practica
MODELO EDUCATIVO: Emergente
METODOS: Interdependencia positiva, interacciébn cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, autoevaluacion grupal e individual.
INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, espacial, interpersonal,
intrapersonal, naturalista, corporal-kinestésica.
OBJETIVOS GENERALES.
e Conocera los distintos tipos de recurrencias propios del lenguaje visual.
e Organizara los distintos tipos de recurrencias propios del lenguaje visual,
tanto de manera sensible como de una manera racional.
e Explotara en sus trabajos practicos, las aportaciones que este conocimiento
le brinde, con el fin de crear artificialmente relaciones sensibles entre las

partes y la totalidad de la obra, para que ella genere la sensacion de armonia.
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Comparara algunas recurrencias aplicadas a otros ambitos artisticos, como
son: la musica (compases, claves, tonalidades, ritmos, rondo, ...), a la
literatura (métrica, rima, anéforas, aliteraciones, asonancias, simetrias,
ritmos binarios,...) , la danza (pasos, cadencias, ritmos, posiciones,...), el
teatro (cadencias, ritmos, iluminacidn, escenografias, entonaciones,
secuencias,...).

Combinara y aplicara los recursos plasticos que favorecen la percepcion de
profundidad en el plano, a base de ejercicios repetitivos y combinatorios de

los recursos aprendidos.

En este primer curso se trabajara con las recurrencias fisicas o materiales.
CONTENIDOS:

El principio del ordenamiento como base del significado (Modelo; lenguaje).

e Larecurrencia de valores visuales como principio organizador.
e Larecurrencia elemental:

e Larepeticion.

e De figura.

e De color.

e De textura.

e De intervalo.

e La alternancia.

e De tamario.

e La progresion.

e De colory sus variantes,

e Valores de una greca.

e La superposicion aparente como indicador de profundidad.
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e Larecurrencia distributiva.

e Equilibrio axial.

e Equilibrio radial.

e Equilibrio oculto.

e Concepto de relaciones por similitud y por diferencias.
e EI tamafio aparente como recurso para indicar profundidad en el

plano.

e Larecurrencia secuencial.

e El valor de las repeticiones de posicion, direccion y actitud.

e Ritmo evidente sobre la figura.

e Ritmo evidente sobre la relacion figura — espacio.

e Ritmo oculto. Valor de las contraposiciones
e Laposicion sobre el plano como indicador de profundidad pléstica.
e Ladiagonalizacién aleatoria como indicador de profundidad plastica
e Las recurrencias musicales.

e Compaésy ritmo.

e Tonalidad y alteraciones.

e Sujetos y temas que se repiten.

e Formas musicales: canon, aria, rondé.

BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Donis, A. Dondis. La sintaxis de la imagen. Gustavo Gili. S.A.

Kandisnku, W. Punto y Linea sobre el plano. Ediciones Coyoacan S.A. de C.V.

Manfred, Maier. Procesos elementos de proyectacién y configuracién. Gustavo

Gili, S.A.
356



Ocampo, Estela. Marti Peran. Teorias del Arte. Icaria.

Santos, Valmori. Aura Mesura.

Scott, Robert Gillam. Fundamentos del Disefio. Limusa.

Algun libro de introduccion a la musica y a una partitura.
ASIGNATURA: HISTORIA Y APRECIACION DE LAS ARTES II
LINEA CURRICULAR: Teorica
MODELO EDUCATIVO: Emergente
METODOS: Interdependencia positiva, interaccién cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales,, responsabilidad
grupal, autoevaluacion grupal
INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, linglistico-verbal,
espacial, interpersonal, intrapersonal, naturalista, musical.
OBJETIVOS GENERALES
e Se familiarizara con las obras y estilos caracteristicos del arte contemporaneo, tanto
en pintura, como en escultura, arquitectura musica, danza, teatro y literatura.
e Analizara algunas obras de arte en relacion a los procesos de ruptura.
e Establecera criterios en clase (éstos pueden ser provisionales) que permitan
diferenciar una tendencia de otra, a partir de los cddigos puramente visuales.
CONTENIDOS:
1. Los fundamentos del arte moderno. Ruptura con las influencias
historicas y explotacion de las actualidades.
e E. Manet y el heroismo iconoclasta. Ruptura con la decencia estética
y social.
e Impresionismo. Ruptura con el preciosismo académico a favor del

esquema puramente operativo. La fisio-psicologia de la percepcion.
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e EIl simbolismo. Ruptura con los preceptos de la filosofia positivista.
Intentos de recuperacion del arte idilico y clasico. (La escuela
victoriana).

e Art Nouveau. Ruptura esclerdtica contra la cultura de masas y la
sociedad de consumo.

2. Las primeras vanguardias.

e Rupturas con la academiay el clasicismo tematico.

e Abstraccion. Ruptura con la independencia estética-realismo. La
simplificacion: Bauhaus.

e Expresionismo. Ruptura con la percepcion externa a favor de la
sensacion interior.

e Primitivismo. Ruptura con los rigores formales y estructurales de la
obra.

e Cubismo. Ruptura con las fuentes académicas de inspiracion estética,
y basqueda de nuevas fuentes. Refuerzo de la percepcion
compositiva planimética.

e Surrealismo. Ruptura con los preceptos de realidad e ingreso al
ambito de la incoherencia.

e Fauvismo. Ruptura con los esquemas sutiles.

e Futurismo. Ruptura con los esquemas aparentemente estaticos.

e Art deco. Ruptura con la morbidez modernista.

e Dadaismo. Ruptura con las reglas de lo establecido.

e EI realismo socialista. Resistencia a la evolucion de los procesos

artisticos.
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3.

Vanguardias de la post-guerra. Hacia la busqueda de una nueva

estabilidad. Ruptura con Paris y nacimiento de Nueva York como Capital

del Arte.

4. La reaccion post-moderna. (Las post-vanguardias). Ruptura con

El expresionismo abstracto.

La “Action Paiting”.

Nacimiento del “Color Field”.
Resurgimiento de los maestros europeos.
Existencialismo.

“Arte Povera”.

Informalismo.

Expresionismo abstracto europeo.
Renacimiento del arte figurativo.
El arte COBRA.

El “Pop Art” y el nuevo realismo.

El ensamble, la instalacién, el “Happening”,

mercantilismo y la idolatria de la obra de arte en tanto que objeto.

Rupturas con la censura.
El Punk.

Liberacion sexual.

La abstraccion  post-pictérica: los  procedimientos

desmaterializacion.

Protominimalismo.
Supervivencia geométrica.

La pintura “Color Field”.

el

de
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e La pintura “Hard Edge”.

e Minimalismo.

e Arquitectura “New Wage”.
e Arte luminocinético.

e Arte conceptual.

e El “performance”.

e El “Process Art”.

e El“Land Art”.

e El deconstructivismo”.

5. El eclecticismo estilistico de finales del siglo. XX. Ruptura con el
antimercantilismo post-modernista. Rescate de procedimientos tradicionales y
recuperacion de la obra plastica como importante elemento de consumo.

e Neo-realismo.

e El patron decorativo.

e La “New Image”.

e Figuratismo Abstracto.

e Graffiti y Ghetto.

e Neo-expresionismo.

e Neo-abstraccion.

e Neo-conceptualismo.

e Neo-Geo. (Apariencia mercantilista).

IBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Calabrese, Omar. Cémo se lee una obra de arte. Ed. Catedra. Madrid. 2001

Ferrer, Jordi. Historia de la Literatura Universal. Editorial Optima, Barcelona.2002.

Fleming, William._Arte, musica e ideas. Interamericana, México.1981.
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Gombrich, Ernst H. Historia del Arte. Alianza Editorial. Madrid. 1988.

Historia del Arte. Coleccién Salvat Editores de México.

Hunter, San. Hunter-Jhon Jacobos, Daniel. Modern art. Harry N. Abrams. Inc.
Publisher New York.

Lagoutte, Daniel. Enseigner les arts plastiques. Hachette, Education, Paris 1991.

Lagoutte, Daniel. La Valise Museée. Textos y material didactico. Hachette,

Education, Paris 1991.

Lagoutte, Daniel. Les arts Plastiques: Continus, enejeux et finalites. Edicions

Armand Colin. Paris, 1997.

Lazzotti, Lucia. Educacién Visual en la Escuela. Mare Nostrum. Ediciones

Didacticas S.A., Madrid. 1994.

5.2.2.2 Area: Danza

GENERO DANCISTICO: CLASICO

ASIGNATURA: TECNICA DE LA DANZA |

LINEA CURRICULAR: PRACTICA

MODELO EDUCATIVO: Emergente

METODOS: Interdependencia positiva, interacciébn cara a cara, responsabilidad

individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales, responsabilidad

grupal, autoevaluacion grupal.

INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, espacial, interpersonal,

intrapersonal , naturalista, musical, corporal-kinestésica.

OBJETIVOS GENERALES:

Al finalizar el curso, el alumno:

361



e Aplicard los principios técnicos elementales de la técnica de la danza clésica,
desarrollando la alineacion mecanica correcta de las posiciones,
movimientos y pasos incluidos en el programa.

CONTENIDOS:
1. Posiciones:
e De piernas:
12 posicion cerrada.
- 12 posicion.
- 22 posicion.
- 32 posicion.
- 5% posicion.
- 42 posicion de 12 posicion.
- 42 posicion de 52 posicion.
e De brazos:

- 12 posicion.

Preparatoria,

- 2% posicion.

- 5% posicion.

- 32 posicion de 12 posicion.
- 3% posicion de preparatoria.
- 5% posicion.

- 3% posicion de 52 posicion.

- 42 posicion.

Allongé en todas las posiciones.

e Estudio de las direcciones del salon (Vaganova).
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Port de bras:

Preparatorio.

e Primero.

e Souplé en 12 posicién cerrada, 12 posicion, 22 posicién, 32 posicion y 52
posicién en barra, hasta 22 fase.

e Cambré en 12 posicién cerrada, 12 posicion, 22 posicion, 32 posicion y 52
posicion en barra, hasta 22 fase.

e 3er. Port de bras en 12 posicion, 22 posicion y 32 posicion.

Movimientos y pasos:

e Demi-plié en todas las posiciones, en barra y centro.

e Grand plie en 12 posicion, 22 posicion y 32 posicion, en barra.

e Grand plié en 12 posicion y 22 posicion en centro.

e Relevé en 12 posicion cerrada, 12 posicion, 22 posicion, 32 posicion y 52
posicion, en barra y centro.

e Elevé en 12 posicién cerrada, 12 posicion, 22 posicion, 32 posicion, en
barra y centro.

e Battement tendu de 12 posicidn y 32 posicidn a todas direcciones en barra
y centro.

e Battement tendu de 5?2 posicion a todas direcciones en barra.

e Battement tendu con demi-plié de 12 posicion, 32 posicion y 52 posicion a
todas direcciones en barra hasta 22 fase.

e Battement jeté a todas direcciones de la posicion, 3% posicion y 52

posicion en barra.

e Battement jeté lado y delante de 12 posicion y 32 posicion en centro.
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e Cambio de peso a lado sin y con demi-plié de 12 posicion y 32 posicién
en barra y centro.

e Cambio de peso adelante y atras en barra y centro sin y con demi-plié de
12 posicion y 3?2 posicion.

e Rond de jambe par terre en dehors y en dedans, por mitades, barra y
centro.

e Rond de jambe par terre en dehors y en dedans, por mitades, barra y
centro.

e Rond de jambe par terre en dehors y en dedans, completo, lento en barra
hasta 12 fase.

e Releve lent a todas direcciones de 12 posicién y 32 posicion a 45° en
barra hasta 2° fase.

e Releve lenta lado y delante de 12 posicidn y 32 posicién en centro a 25°, y
45°,

e Cou de pied adelante y atras de 32 posicion en barra y centro.

e Passé adelante y atras en barra hasta 22 fase.

e Petit developpé y Enveloppé a todas direcciones en barra hasta 22 fase.

e Grand ecart en barra.

e Glissade a la seconde sin cambiar y cambiando en barra en 12 fase.

e Echappé a relevé a 22 posicion en barra y centro.

Allegro:

e Saltos de rebote en 12 posicidn cerrada.

e Saltos en 12 posicidn y 22 posicidn en barra y centro.

e Soubresaut en 5 posicion sin avanzar en barra y centro.

e Soubresaut en 52 posicion avanzando en centro.
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e Cambio de 12 posicidn a 22 posicion en centro.
e Changement de pie en barra y centro
e Petit Echappé en barra y centro.
e Grand Echappé a la 22 posicion a la 22 posicion en barra y centro.
Posiciones
e De piernas:
- Flexién plantar y dorsal (en tendus, jetés, cou de pied y passé).
- Rotacién interna y externa de la articulacion coxo-femoral (en
tendus, jetés, cou de pied y passeé).
- 4% posicion. Mediana.
e Posiciones del cuerpo y brazos:
- Ecarté devant y derriére a tendu.
- Estudio de croise y effacé.
- 1°,2°, 3°y 4° Arabesque a tendu y por releve lent.
Port de bras:
o 2°
e 3°,de5°y 4°posicién en barra.
e Souplé a lado en barra.
e Seinicia el trabajo de algunos ejercicios con brazo arriba en barra.
e Movimientos y pasos basicos.
e Grand plié en 3?2 posicion y 52 posicion en barra y centro.
e Grand plié en 42 posicion en barra.
e Releveé en 42 posicion en barra y centro.
e Elevé en 42 posicion en barra y centro.

e Battement tendu cloche de 12 posicion con pausa en barra.
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Battement jeté cloche de 12 posicion en barra con pausa.

Battement tendu y jeté en posicion croise, efface y ecarté en centro.
Battement jeté piqué en todas direcciones en barra.

Battement soutenu a 52 posicion relevé a todas direcciones en centro.
Battement jeté con y a plié a todas direcciones en barra.

Battement fondu a todas direcciones con relevé en barra.
Battement frappé simple a todas direcciones en barra.

Battement frappé doble a todas direcciones en barra y centro.
Soutenu en tournant de 5 posicion en barra.

Cambio de peso a 42 posicién de 52 posicion en barra y centro.

Cou de pied con y a relevé en barra y centro.

Cou de pied con y a demi-plié en barra y centro.

Ballonné a todas direcciones en barra.

Pique a 52 posicion releve a todas direcciones en barra.

Relevé lent a 'y con demi-plié a todas direcciones en barra.

Attitude a 45° y 90° a todas direcciones en barra y centro.

Petit developpé y enveloppé, a todas direcciones en centro.
Developpé y enveloppé a 90° a todas direcciones en barra y centro.
Petit battement en centro.

Rond de jambe a I"ail en dehors y en dedans con giro y acento afuera en
barra y centro.

Grand battement a todas direcciones en barra y centro.

Glissade a la seconde, sin cambiar y cambiando, en centro.
Glissade adelante y atras en barra y centro.

Chassé par terre lado y adelante en barra.
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e Un octavo de cambio de direccion en dehors y en dedans en barra y
centro.
e Tempslie par terre en dehors y en dedans.
e Pas de bourre en dehors y en dedans por 22, por cou de pied, y por tombé.
e Ejercicios para el punto de referencia.
e Echappé a relevé a 42 posicion en barra y centro.
7. Allegro:
e Assemblé dessus y dessous en barra y centro.
e Assemblé adelante y atras en barra y centro.
e Echappé sauté a 42 posicion en barra y centro.
e Echappé terminado a cou de pied en barra y centro.
e Sissone simple a cou de pied adelante y atras en barra y centro.
e Sissone ouvert terminado a tendu a todas direcciones.
e Sissone fermé en avant hasta dos continuos.
BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Beumont, Cyril William. A manual of the theory and practice classical theatrical

dancing. Ed. Dover New Yoyk, 1975.

Haw Bedford, Jane. La importancia de un buen calentamiento. En Educacién

Artistica NO. 11, INBA, México, 1995.

Lawson, Joan. Ensefianza a bailarines jovenes: coordinacién muscular en ballet

clésico. México. s/afio.

Lourdes, Jean. Educacién Psicomotriz vy actividades fisicas. Cientifico médica,

Barcelona, 1973.

Thomason, Elvind. Anatomy and kinesiology for ballet teachers. Dance books, 1996.

Vaganova, Agripina. Las bases de la danza clésica. Centurion. Buenos Aires. s/a.
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GENERO DANCISTICO: CONTEMPORANEO
ASIGNATURA: TECNICA DE LA DANZA |
LINEA CURRICULAR: PRACTICA
MODELO EDUCATIVO: Emergente
METODOS: Interdependencia positiva, interacciébn cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales, responsabilidad
grupal, autoevaluacion grupal.
INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Logica- Matematica, espacial, interpersonal,
intrapersonal , naturalista, musical, corporal-kinestésica.
OBJETIVOS GENERALES.
Al finalizar el curso, el alumno:
e Lograra un acercamiento con su cuerpo a partir de la comprensiéon de su
mundo fisico e interior.
e Descubrir las posibilidades y capacidades de accion del cuerpo.
CONTENIDOS:
1. Conocimiento corporal general.
a) Introduccion al conocimiento y aplicacion de la estructura 6seo muscular
durante el desarrollo de los ejercicios.
2. Estudio y manejo de la articulacién coxo-femoral:
a) Correcta colocacion sobre su eje central.
3. Introduccion a los principios basicos generadores del movimiento:
a) Motores del movimiento:
= En la pelvis (contraccidn-release).
= Columna vertebral (espirales)

= Empleo de las palancas.
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10.

11.

= Respiraciones.
» Asimilacion, comprension y aplicacion de los “Motores de
Movimiento”.
= Ahondar en el andlisis de las sensaciones producidas en su
realizacion.
Tiempo regular e irregular.
Terminologia integrada al movimiento dancistico.
Reconocer y sentir los musculos que entran en actividad.
Alineacidn de las piernas en el piso.
Cambios de peso.
Fuerza centripeta y centrifuga.
Extensiones de piernas:
a) Al piso, a 45y 90 grados, abierto tres niveles, todas las direcciones.
b) Cerrado al lado y atras 45 grados.
¢) Cerrado al frente 90 grados.

Elementos técnicos basicos:

Posicion de piernas.
- 1%y 2% posicién paralela.
- 1%y 2% posicion abierta.
e Posicion de los brazos.
- 18 22y 52 posicion.
e Demi-plié en 12 y 22 posicion paralela y abierta.
e Grand plié en 12 posicion paralela y abierta.
e Relevé en 1y 22 posicion paralela, en la barra y centro.

e Cepillados primer nivel en todas las direcciones.
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12.

13.

14.

15.

16.

17.

e Cepillados segundo nivel en todas las direcciones.
e Rond de jambe par terre.
e Demi rond de jambe par terre en dehors.
e Demi rond de jambe par terre en dedans en posicion paralela.
e Rond completo un dehors y un dedans en posicion paralela.
e Contraccion sencilla (puertas).
e Saltos:
- Libres de rebote.
- En 12 posicién paralela.
- Variaciones.
e Ejercicios de pies y cou-de-pied en 12 y 42 posicion paralela.
e Retiré en posicion paralela.
Empleo del espacio general.
a) Laterales.
b) Diagonales.
c) Circular.
Reforzar el material aprendido.
Identificar concepto (principios motores) con forma (imagenes de apoyo).
Comprension y aplicacion de fuerzas opuestas como motor de movimiento.
Aplicacidn de los espirales: partiendo de la pelvis, ingles, columna vertebral,
torso, espirales, desarrollos.
Comprension de la respiracion como introduccién y aplicacion del concepto
del “Y™.

a) Aplicacion de la respiracién como fuente de energia del movimiento.
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18. Reforzar el conocimiento de su estructura 6seo muscular al momento del

desarrollo de los ejercicios.

19. Estiramiento dirigido a distender la zona pélvica.

20. Introduccion a las secuencias regulares (respetando tiempos y repeticiones):

a)
b)
c)
d)

e)

9)
h)

)

Estiramiento de espalda en tres posiciones.

Respiracionesen 2y 4.

Desarrollo (developpé, contraccién viajando atras, talon al lado).
Pequefas contracciones en 6.

Trabajo de pies (acostados y sentados, talones fuera de piso, regular con
torso y contraccion).

Estiramiento.

Profundas contracciones 12 y 42 frase (solo en el centro).

Preparacion de lanzados.

Introduccion al pretzel.

Introduccion a la cuartas.

= Manejo de tiempos y repeticiones establecidos.

= Empleo de tiempo y coordinacion de movimiento.

= Desarrollo de pequefias variaciones a partir de las secuencias

regulares.

21. Profundizar y ampliar conceptos técnicos:

a.

Trabajo de centro:

= Cepillados de la 12 posicion abierta en las tres direcciones a ler.
nivel.

= Cepillados de la 12 posicion abierta en las tres direcciones ler. nivel

con introduccidn a la espiral.
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= Demi rond de jambe par terre, un dehors y en dedans abierto.
= Rond de jambe par terre.
= Demi plié 12 y 22 posicion abierta y paralela.
= Demi plié con contraccion en 12 y 22 posicion paralela y abierta.
» Cou de pied abierta, adelante y atréas (5, 7, 9).
= Grand plié en 12y 22 posicion abierta.
= Contraccion sencilla puertas (variaciones con coordinacion).
» Relevé en 12 y 22 posicion paralela y abierta.
22. Fortalecimiento muscular general.
23. Manejo del espacio.
a. Laterales (caminatas varias).
b. Diagonales.
c. Circulos.
d. Frente al espejo.
BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Bravo, Guillermina. Primer Ciclo Principiantes |: Primero y seqgundo trimestre

Principiantes Il, primero, seqgundo y tercer trimestre. Programas, material

fotocopiado.

Chao, Graciela. Metodologia de la danza moderna. Guia de estudio. Ministerio de

cultura, La Habana, 1980

Graham, Martha. Syllabus of Graham Movement. Based and enlarged upon a list

compiled by Louis Horst and Alice Helpern; omissions are an oversight (1926-1929)

Meza Gonzalez, Socorro, La aplicacion de la técnica Graham. En Educaciéon

Artistica No. 5, INBA, México, 1999.
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GENERO DANCISTICO: FOLKLORE
ASIGNATURA: TECNICA DE LA DANZA |
LINEA CURRICULAR: PRACTICA
MODELO EDUCATIVO: Emergente
METODOS: Interdependencia positiva, interacciébn cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales, responsabilidad
grupal, autoevaluacion grupal.
INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Logica- Matematica, espacial, interpersonal,
intrapersonal , naturalista, musical, corporal-kinestésica.
OBJETIVOS GENERALES.
e Coordinara los movimientos corporales y pasos elementales con diferentes
ritmos y grados de dificultad.
e Interpretard algunos géneros dancistico-musicales de México con un grado
de dificultad elemental.
CONTENIDOS:

1. Técnica general de nivel elemental:

Dinémica de socializacién e integracion.

Colocacidn y alineacion corporal.
e Equilibrio corporal.
e Coordinacion ritmico motriz.
e Percepcidn espacio-temporal.
e Pasos basicos: zapateados, deslizados, apoyados, brincados, cruzados.
e Movimientos basicos de faldeo sin desplazamientos.
1. Técnica general de nivel intermedio:
e Fortalecimiento de la creatividad individual y grupal.

373



e Colocacion y alineacion corporal.

e Equilibrio corporal.

e Coordinacion ritmico motriz.

e Percepcidn espacio temporal.

e Pasos bésicos: zapateados, deslizados, apoyados, brincados, cruzados.
e Movimientos basicos de faldeo.

Montaje de Repertorio:

Técnica especifica del género a trabajar.

e Jaranas.

e Sones Huastecos.

e Sones de Tarima tradicionales jarochos y/o de Tixtla.

e Danza de Diablos y/o Danza de Paloteros, Danza de
Quetzales/Manueles/Tlacololeros.

e Danza de la Urraca.

Nota: Segun se presenten las condiciones se ajustard el montaje y en las danzas a

escoger un minimo de dos; o bien, seleccionar otras opciones equivalentes al grado

de dificultad.

2.

Montaje de Repertorio:

e Técnica especifica del género a trabajar.

e Polka.
e Redova.
e Shotis.

e Cuadrillas (no importa el lugar solo el género).
e Chilenas.

e Sones Oaxaquefios.
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e Danza del Caballito / Pardos / Jardineros.

e Danza del Chul / Danza de Arcos.

e Danza de Cintas (Yucatan).

e Danza de Concheros.

e Danza de Monarcas.

e Danza de la Palma (Durango).

e Danza de Matlachines (San Luis).
Nota: Segun se presenten las condiciones se ajustard el montaje y en las danzas a
escoger un minimo de dos; o bien, seleccionar otras opciones equivalentes al grado
de dificultad.

BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Aguirre Tinoco, Humberto. Sones de la tierra y cantares jarochos. Premio Editora,

México, 1983.

Bradomin, José Maria. Oaxaca en la tradicién. México, D.F. Talleres de impresora
periodistica y comercial S. De R.L. pp. 211-232. 1968.

Danzas vy bailes de la costa oaxaquefra. Festival Costefio de la Danza. Instituto

Oaxaquerfio de las Culturas-México, 1994.

Chéavez Rangel, Jesls. Historia de las danzas de la comunidad de caltzontzin.

Uruapan, México, SEP. Direccion General de Culturas Populares, Unidad Regional
Michoacén, 1982.

Mompradé Electra y Gutiérrez Tonatiuh. Danzas y bailes populares. Hermes,

México-Buenos Aires, 1976.

Pérez Monfort, Ricardo. Tlacotalpan. La virgen de la candelaria v los sones. Fondo

de Cultura Econdmica, México.

Reuter, Jas. La musica popular de México. Panorama México, 1985.
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Sevilla, Amparo, Hilda Rodriguez y Elizabeth Camara. Danzas y bailes tradicionales

del estado de Tlaxcala. Direccién General de Culturas Populares, SEP. Premia

(cuadrillas), 1983.

GENERO DANCISTICO: CLASICO/CONTEMPORANEO/ FOLKLORE
ASIGNATURA: RECURSOS ESCENICOS |
LINEA CURRICULAR: PRACTICA
MODELO EDUCATIVO: Emergente
METODOS: Interdependencia positiva, interacciébn cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales, responsabilidad
grupal, autoevaluacion grupal.
INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, espacial, interpersonal,
intrapersonal , naturalista, musical, corporal-kinestésica.
OBJETIVOS GENERALES.
e Conocera los elementos técnicos que intervienen en el disefio y elaboracion de la
produccion dancistica, asi como su realizacion.
e Conocera las técnicas basicas para el manejo adecuado y especifico de los
materiales en la produccion dancistica.
Contenidos:
1. Nociones de las teorias de:
e Linea.

Punto.

Plano.

Claroscuro.

Volumen bi y tridimensional.
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e Sistema de colores Prang.
2. Ambientacidn teatral (escenografia).
e Cicloramas.
e Soportes.
e Telones de fondo.
e Tipos de escenarios: italiano, isabelino, circulo, etc.
e Elementos teatrales: vestuario, luz.
3. Huminacién:

e Seguidores.

e Diablos.

e Varal.

e Reflector.
e Cenitales.
e Candilejas.
e Dimmers.

e Coloresy efectos computarizados.
4. Tramoya:
e Tramoyistas y su funcion.
5. Mobiliario y utileria (atrezzo).
6. Vestuario de época, disefio de vestuario para la danza.
7. Elaboracion de bocetos, disefio y/o maquetas.
8. Visitas didacticas a teatros y areas de produccion.

BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Bronnkov, A. Luminotecnia teatral. Domingo Cortizo Editor, Argentina, 1984.

Direccion, produccion y maguillaje teatrales. IMSS, México, 1986.
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Livschitz, P. A. Temkin, Maquillaje teatral, pelucas. Domingo Cortizo Editor,

Argentina, 1979.

Los recursos técnicos del teatro. Ed. Oriente, Cuba, 1987.

Stahl, Leroy, Produccion teatral. Ed. Pax México, México, 1985.

GENERO DANCISTICO: CLASICO/CONTEMPORANEO/FOLKLORE
ASIGNATURA: MUSICA APLICADA A LA DANZA

LINEA CURRICULAR: TEORICO-PRACTICA

MODELO EDUCATIVO: Emergente

METODOS: Interdependencia positiva, interaccion cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales, responsabilidad
grupal, autoevaluacion grupal.

INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, espacial, interpersonal,
intrapersonal , naturalista, musical, corporal-kinestésica.

OBJETIVOS GENERALES:

e ldentificara la musica correspondiente a los diferentes géneros dancisticos.

e Desarrollard sus capacidades creativas aplicando y relacionando sus
conocimientos sobre movimiento corporal a la propuesta de un discurso
musical.

CONTENIDOS:

4. Lamdasica para danza en la historia Suite de Danzas - Barroco:

e Gavota.
e Bourree.
e Pavana.

e Minuet.
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e Zarabanda.
e Giga.
5. Musica para Ballet:
e Siglo XVII.
e Siglo XIX.
e Siglo XX. (Clasico y Romantico).
6. Madsica en las danzas y bailes populares de México:
e Danzas indigenas:
- Concheros.
- Chul.
- Venado, etc.
e Géneros criollos:
- Polkas.
- Schutis.
- Mazurka, etc.
e Géneros mestizos:
- Sones — Jarabes (Golfo, Occidente, Sur, Sureste).
e MUsica en los bailes y danzas en el mundo.
e Sudameérica.
e Europa.
- Norte, paises del Este y Mediterraneo.
e Asia menor.
o Africa.
BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Copland, Aarén. Como escuchar la musica. F.C.E. Breviario 101, México, 1982.

379



Garcia Blanco, Daniel. Formas, ritmos y estilos de la mdusica en los bailes

mexicanos. Colegio de Bachilleres, 1982.

Randel, Don Michael. Diccionario Harvard de Musica.

Tayloy, Barbara. Simple science sound an music.

Valls Gorina, Manuel. Para entender la musica. Alianza Madrid, Espafia.

Wouytack, Jos. Audicién musical activa. Asociacion Wuytack, Pedagogia Musical,

Portugal, 1996.

ASIGNATURA: HISTORIA Y APRECIACION DE LAS ARTES II

LINEA CURRICULAR: Teorica

MODELO EDUCATIVO: Emergente

METODOS: Interdependencia positiva, interacciébn cara a cara, responsabilidad

individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales,, responsabilidad

grupal, autoevaluacion grupal

INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, linglistico-verbal,

espacial, interpersonal, intrapersonal , naturalista,musical.

OBJETIVOS GENERALES

e Se familiarizara con las obras y estilos caracteristicos del arte contemporaneo, tanto
en pintura, como en escultura, arquitectura musica, danza, teatro y literatura.

e Analizara algunas obras de arte en relacién a los procesos de ruptura.

e [Establecera criterios en clase (éstos pueden ser provisionales) que permitan
diferenciar una tendencia de otra, a partir de los cddigos puramente visuales.
CONTENIDOS:

1. Los fundamentos del arte moderno. Ruptura con las influencias

historicas y explotacion de las actualidades.
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E. Manet y el heroismo iconoclasta. Ruptura con la decencia estética

y social.

e Impresionismo. Ruptura con el preciosismo académico a favor del
esquema puramente operativo. La fisio-psicologia de la percepcion.

e EIl simbolismo. Ruptura con los preceptos de la filosofia positivista.
Intentos de recuperacion del arte idilico y clasico. (La escuela
victoriana).

e Art Nouveau. Ruptura esclerdtica contra la cultura de masas y la
sociedad de consumo.

Las primeras vanguardias.

e Rupturas con la academia y el clasicismo temaético.

e Abstraccion. Ruptura con la independencia estética-realismo. La
simplificacion: Bauhaus.

e Expresionismo. Ruptura con la percepcion externa a favor de la
sensacion interior.

e Primitivismo. Ruptura con los rigores formales y estructurales de la
obra.

e Cubismo. Ruptura con las fuentes academicas de inspiracion estética,
y blsqueda de nuevas fuentes. Refuerzo de la percepcion
compositiva planimética.

e Surrealismo. Ruptura con los preceptos de realidad e ingreso al
ambito de la incoherencia.

e Fauvismo. Ruptura con los esquemas sutiles.

e Futurismo. Ruptura con los esquemas aparentemente estaticos.

e Art deco. Ruptura con la morbidez modernista.
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e Dadaismo. Ruptura con las reglas de lo establecido.
e EI realismo socialista. Resistencia a la evolucion de los procesos
artisticos.
3. Vanguardias de la post-guerra. Hacia la busqueda de una nueva
estabilidad. Ruptura con Paris y nacimiento de Nueva York como Capital
del Arte.
e El expresionismo abstracto.
e La “Action Paiting”.
e Nacimiento del “Color Field”.
e Resurgimiento de los maestros europeos.
e Existencialismo.
e “Arte Povera”.
e Informalismo.
e Expresionismo abstracto europeo.
e Renacimiento del arte figurativo.
e Elarte COBRA.
e EIl“Pop Art” y el nuevo realismo.
e El ensamble, la instalacion, el “Happening”,
La reaccion post-moderna. (Las post-vanguardias). Ruptura con el
mercantilismo y la idolatria de la obra de arte en tanto que objeto.
e Rupturas con la censura.
e ElPunk.
e Liberacion sexual.
e La abstraccidbn  post-pictorica: los  procedimientos de

desmaterializacion.
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e Protominimalismo.

e Supervivencia geomeétrica.
e La pintura “Color Field”.
e La pintura “Hard Edge”.

e Minimalismo.

e Arquitectura “New Wage”.
e Arte luminocinético.

e Arte conceptual.

e El “performance”.

e EIl“Process Art”.

e El*“Land Art”.

e El deconstructivismo”.

7. El eclecticismo estilistico de finales del siglo. XX. Ruptura con el
antimercantilismo post-modernista. Rescate de procedimientos tradicionales y
recuperacion de la obra plastica como importante elemento de consumo.

e Neo-realismo.

e El patron decorativo.

e La “New Image”.

e Figuratismo Abstracto.
e Graffiti y Ghetto.

e Neo-expresionismo.

e Neo-abstraccion.

¢ Neo-conceptualismo.

e Neo-Geo. (Apariencia mercantilista).
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IBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Calabrese, Omar. CoOmo se lee una obra de arte. Ed. Catedra. Madrid. 2001

Ferrer, Jordi. Historia de la Literatura Universal. Editorial Optima, Barcelona.2002.

Fleming, William._Arte, musica e ideas. Interamericana, México.1981.

Gombrich, Ernst H. Historia del Arte. Alianza Editorial. Madrid. 1988.

Historia del Arte. Coleccién Salvat Editores de México.

Hunter, San. Hunter-Jhon Jacobos, Daniel. Modern art. Harry N. Abrams. Inc.
Publisher New York.

Lagoutte, Daniel. Enseigner les arts plastiques. Hachette, Education, Paris 1991.

Lagoutte, Daniel. La Valise Musée. Textos y material didactico. Hachette,

Education, Paris 1991.

Lagoutte, Daniel. Les arts Plastiques: Continus, enejeux et finalites. Edicions

Armand Colin. Paris, 1997.

Lazzotti, Lucia. Educacién Visual en la Escuela. Mare Nostrum. Ediciones

Didacticas S.A., Madrid. 1994.

5.2.2.3 Area: MUsica.
ASIGNATURA: Conjuntos corales I.
LINEA CURRICULAR: Préactica.
MODELO EDUCATIVO: Emergente
METODOS: Interdependencia positiva, interacciébn cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales, responsabilidad
grupal, autoevaluacion grupal.
INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, linglistico-verbal,

interpersonal, intrapersonal, musical.
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Objetivos generales:
e Desarrollard una practica grupal musical a través de la actividad coral.
e Adquirira nociones basicas sobre la lectura musical.
e Tomaré conciencia sobre su propia tesitura.
e Desarrollard la capacidad de cantar una linea melddica independientemente de
otras lineas melddicas que esté escuchando.
e Valorara la importancia de su participacion e integracion en la interpretacion

vocal o grupal.

Habré interpretado repertorio cuando menos a tres voces.
Contenidos:
6. Posicion adecuada para cantar, tanto sentado como de pie.
7. Respiracion clavicular, diafragmatica e intercostal.
8. Vocalizacion buscado colocacién y resonancia.
9. Montaje de repertorio:
e Mdsica tonal.
e Intervalos melddicos faciles de entonar (preferentemente grados
conjuntos).
e Melodias contrapuntisticas diametralmente diferentes:
- Cénones.
- Repertorio a dos voces (blancas y obscuras).
- Repertorio a 3 y/o 4 voces dependiendo de la conformacion del
grupo.
10. Integracién y correcta interpretacion de todos los elementos propios de la musica
grupal.

Evaluacion:
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Para acreditar, el alumno deberé:

e Realizar demostracion (es) publica (s) del trabajo realizado.
BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:
Repertorio:

Ascencio G, Rodolfo. 22 cadnones sobre ritmos mexicanos. Ricordi.

Bareilles, Oscar S. El coro de mi escuela. Ricordi.

Catena, Osvaldo. 60 canones para grandes v chicos. Ricordi.

Cifre, Eduardo. Antologia coral. Real Musical.

Graetzer, Guillermo. Nueva Escuela Coral. Antologia Coral, (Tomo 1, 2 y 3). Ricordi.

Hemsy de Gainza, Violeta. 70 canones de aqui y de alla. Ricordi.

Noble, Ramon. Polifonia. Coros selectos. (Dos tomos) Progreso.

Orta Velazquez, Guillermo. Cantando polifonia. Ricordi.

Universidad de Chile. Canciones para la juventud de América. (Dos tomos) Union

Panamericana.

Vega, Marcos. Pequefia antologia coral. Real Musical.

Varios autores. Biblioteca coral. (12 tomos) Editorial MF.

Wuytach, Jos. Choralia. Schott Freres.

Instrumento |

ASIGNATURA: Canto

LINEA CURRICULAR: Teorico- Practica

MODELO EDUCATIVO: Emergente

METODOS: Interdependencia positiva, interaccion cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales, responsabilidad

grupal, autoevaluacion grupal.
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INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, linglistico-verbal,
interpersonal, intrapersonal, musical.

Objetivos generales:

- Adquirir herramientas bésicas para el desarrollo de la voz cantada

- Desarrollar las capacidades para la expresion artistica cantando
Objetivos especificos

Que el alumno:

- Reconozca su propia voz desarrollando la capacidad de escucharse

- Diferencie voz cantada de voz hablada

- Conjugue su voz hablada y cantada

- Adquiera técnicas de respiracion

- Reconozca y trabaje la voz como un instrumento musical

- Ejercite la disponibilidad corporal respecto de la masica y la danza, como parte del
acto de cantar

- Adquiera nociones musicales basicas

- Trabaje diferentes géneros musicales populares a través de la cancion
Metodologia de trabajo

* Evaluacion de las posibilidades vocales de cada participante:

- Control foniatrico con el fin de detectar cualquier patologia vocal

- Evaluacion de registro tesitura de la voz de cada participante.
*Técnicas de respiracion costo-diafragmética-abdominal

*Trabajo con mantras hindues (individual y grupal)

*Ubicacién de la voz hablada:

- Vocales y consonantes

- Reconocimiento de punto de Mouran
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- Salmodias

*Ubicacion de la voz cantada:

- Punto de Mouran

- Vocalizacién

- Aplicacion del trabajo de la voz hablada en la voz cantada

*Tecnicas de relajacion corporal

*Incorporacién de nociones bésicas ritmicas a través de la danza y la percusion
*Utilizacion de la danza como expresivo y técnico para el desarrollo del canto
*Reconocimiento de intervalos basicos 3ras, 5tas y 8vas a través de métodos audio-
perceptivos

*Utilizacion de las herramientas adquiridas en la ejecucion de canciones

BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Zegr, R, Naidich S. Principios de foniatria para alumnos de canto y diccion, Ed.

Panamericana, Buenos Aires, 1981.

Jackson — Menaldy. La voz patoldgica, Edit. Panamericana, Buenos Aires, 2002.

Dinville C, La voix chantée, sa technique, Masson, 1982.

Cornut. G, Bouchager M. La voz cantada, patologia, diagndstico y tratamiento, en la

voz patoldgica, Jackson- Menaldi, 269, 278, Edit. Panamericana, Buenos Aires, 2002.

ASIGNATURA: Piano I.

LINEA CURRICULAR: Tedrico-Préactica.

MODELO EDUCATIVO: Emergente

METODOS: Interdependencia positiva, interacciébn cara a cara, responsabilidad

individual y monitoreo del profesor, responsabilidad individual, autoevaluacion .
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INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, linglistico-verbal,
interpersonal, intrapersonal, musical.
Objetivos generales:

e Ejecutara e interpretara diversas obras musicales escritas para piano con la
comprension de estilo y caracter de cada una de ellas con la técnica de ejecucion
adecuada para cada nivel.

e La materia que se estd ensefiando es la musica a través del uso de un
instrumento, en este caso el piano.

e El logro de los contenidos no es solamente un logro mecanico; parten de un
principio de solucion del discurso musical, de tal manera que cualquier
movimiento fisico debe ser producto de la intencién musical.

Contenidos:
1. Posicién del cuerpo:
e Posicion correcta.
e Forma de sentarse.
e Relajamiento (delante del piano).
e Colocacion de dedos, manos, brazos y movimientos naturales.
2. Aplicacion de movimiento.
e Independencia de los dedos en ejercicios o lecciones en posicion fija de
la mano con toque legato.
e Digitacion, pulsacion y produccion del sonido.
e Sensibilizacion a la respuesta sonora del mecanismo del piano.
3. El piano, estructura del instrumento y sus partes.

4. Movimiento de desplazamiento:
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e Cambio de posicion, con o sin cruce de pulgar, en escalas (minimo de
una octava) o en melodias con un ambito mayor de cinco notas.
e Cambio de posicion, con o sin cruce de pulgar, en arpegios (minimo de
una octava) o en pasajes melddicos con un ambito mayor a cinco notas.
5. Dobles notas sin cambio de posicion (terceras, cuartas y sextas).
6. Lecturas de claves (Fay Sol) relacion de la altura de las notas con la topografia
del teclado:
e Lectura a primera vista de piezas sencillas al unisono y homofonia con
armonia simple.
7. Atrticulaciones simples:
e Ligaduras de dos y tres notas; non legato.
e Linea cantabile en pequefas piezas de formas simples.
8. Figuras ritmicas de negra, corchea y dieciseisavos con sus combinaciones, en
contextos simples predominando los valores largos.
9. Control de voces en unisono y polifonia simple a dos voces; independencia de
las voces, texturas arménicas sencillas a tres y cuatro voces.
10. Piezas en forma ternaria y binaria simple.
11. Memorizacién de piezas sencillas y su ejecucion publica.
12. Ejecucién de escalas en dos octavas con figuras de corcheas y dieciseisavos.
Ejercicios de preparacion de arpegios.
Evaluacion:
Para acreditar, el alumno deberé:
e Ejecutar al piano escalas de hasta dos octavas en dieciseisavos en tonalidades de

hasta dos alteraciones.
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e FEjecutar al piano melodias sencillas al unisono y con acompafiamientos
armonicos de hasta tres notas en tonalidades sencillas, de memoria.

BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Libros:

Leimer y Gieseking. Técnica pianistica. Ricordi. Buenos Aires, Argentina. Il tomos.

Levhinne, Joseph. Principios béasicos de la ejecucion pianistica. Dover. Escuela

Nacional de Musica de la UNAM. (Version traducida).

Medina Torres, Cristina. Un enfoque integral en los primeros afios de estudio. INBA.

Escuela Superior de Musica y Danza de Monterrey.
Repertorio:

Bach, J. S. Primeros corales y minuets del pequefio libro para Ana Magdalena.

Bartok, Bela. Mikrokosmos. VVolumen I.

Beyer, F. Método de piano.

Kabalevsky. Piezas para nifios.

Stravinsky. Piezas para los cinco dedos.

Thompson, John. Ensefiando a tocar a los deditos. Una docena al dia.

Ejercicios:

Czerny-Germer. Escuela pianistica. Volumen 1.

Hanon. Método diario para el piano.

Levhinne. Ejercicios de preparacién de escalas.

Pozzolli. Ejercicios diarios para el piano. Vol. I.

Schmitt. Ejercicios para el piano.

ASIGNATURA: Guitarra I.
LINEA CURRICULAR: Teorico-Préactica.

MODELO EDUCATIVO: Emergente
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METODOS: Interdependencia positiva, interacciébn cara a cara, responsabilidad

individual y monitoreo del profesor, responsabilidad individual, autoevaluacion .

INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Lobgica- Matematica, linguistico-verbal,

interpersonal, intrapersonal, musical.

Objetivos generales

Adquirira los elementos técnicos musicales para la ejecucion de obras sugeridas

0 equivalentes.

Contenidos:

1. Organologia.

2. Posicion del instrumento.

3. Nomenclatura de ambas manos.

4. Posicion de ambas manos.

5. Lectura basica de la musica.

6. Ataques tirando o apoyando y movimiento del pulgar.
7. Arpegios.

8. Acordes.

9. Armonicos simples.

10. Lectura a primera vista.

11. Media ceja.

12. Afinacion.

13. Ejercicios melddicos, estudios y obras.
14. Rasgueos.

15. Acompariamientos de melodias.
Evaluacion:

Se evaluara la:
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e Técnica, solfeo, fraseo, dindmica, agogica y presencia escénica.

Para acreditar, el alumno debera:

e Ejecutar en una audicion publica tres piezas del repertorio sugerido o
equivalente.

BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Almeida, Laurindo. Bossa novas.

Batista, Andrés. Método de guitarra flamenca. Ed. Union Musical Espafiola.

Brouwer, Leo. Estudios simples 1 al 5.

Carcassi, Mateo. Estudio No. 2 Op. 60, estudio No. 19 Op. 60.

Carlevaro, Abel. Cuaderno No. 2, formulas 1 al 24.

Carlevaro, Abel. Cuaderno No. 3, ejercicios por sustitucion y por desplazamiento.

Carlevaro, Abel. Guia de recomendaciones didacticas.

De Visée, Robert. Minueto en Re M del “livre de la quitarre”.

Giuliani Mauro. Arpegios 1, 4, 5, 6, al 10.

Le Roy, Adrien. La Tirantine.

Oliva, Julio César. Arreglos de canciones populares.

Sagreras, Julio. Primer libro, lecciones 1 a la 36 (seleccidn).

Sanz, Gaspar. Torneo y la Batalla, Villanos.

Sor, Fernando. Estudios Op. 31, 35, Op. 60.

Tarrega, Francisco. Lagrima.
Ano6nimo. Greensleeves.

Autores diversos. Melodias populares.

Recursos:
e Atril.

e Banco para el pie.
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e Guitarra.
e Sillas sin descansabrazos.
ASIGNATURA: Flauta transversa I.
LINEA CURRICULAR: Teorico-Practica.
MODELO EDUCATIVO: Emergente
METODOS: Interdependencia positiva, interaccién cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, responsabilidad individual, autoevaluacion .
INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, linglistico-verbal,
interpersonal, intrapersonal, musical.
Objetivos generales
e Adquirirda una postura optima para el desarrollo de las diferentes técnicas que
intervienen en la ejecucion de la flauta transversa.
e Adquirira una disciplina de estudio tomando en cuenta el metodo
correspondiente a cada categoria.
e Aplicard y / o identificar4d en diversas obras del repertorio sugerido, los
elementos basicos correspondientes a cada aspecto sefialado en los contenidos.
Contenidos:
ASPECTO TEORICO:

1. Reconocimiento de los siguientes conceptos:

e Dinadmica.
e Agdgica.
e Sonido.

e Nota.

e Intervalo.
e Acorde.
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e Ritmo.
e Melodia.
e Armonia.
e Timbre.
ASPECTO PRACTICO
SONORIDAD:
1. Iniciacion a la emision de sonido:
e Respiracion (ejercicios).
e Elementos que intervienen en la emision:
- Respiracion.
- Postura del cuerpo.
- Postura de labios (embocadura).
- Concepto de la columna de aire.
MECANISMO:
1. Coordinacion:
e Seguimiento del método de Jean-Claude Diot para nifios o del método de
Henri Altés (para alumnos de 15 afios en adelante).
2. Atrticulacion:
e Manejo de la columna de aire (notas sin ataque de lengua).
e Golpe simple de lengua.
e Legato y Staccatto.
3. Agilidad:
e Ejecucion de ejercicios alternando dos o tres notas ligadas

repetitivamente.
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Evaluacion:
e Los conceptos fundamentales mencionados en los contenidos.

Sonoridad.

e Postura.

e Respiracion.

e Emision del sonido.

e Coordinacion.

e Escalas Dom, Solm, Rem, Lam, Fam y Sim.
BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Altes. Henri. Método completo para la flauta. (Tomo 1) Ed. Leduc.

Diot, Jean-Claude. Método para flauta. Ed. Chapell.

Complementaria:
40 pequefias piezas en orden progresivo para pequefios principiantes.

Herfurth, C. Paul and Hugh M. Stuart. Flute or Piccolo. Ed. The Boston Music Co.

Meunier, Gerard. “La flauta transversa” instrucciones de uso. Ed. Chapell. Paris.

Estudios:

Andersen, C. J. Twenty four studies for the flute. Ed. G. Schirmer. New

York/London.

Gariboldi, Giuseppe. 20 estudios para flauta.

Moyse, Louis. Album de sonatinas. Ed. G. Schirmer. New York/London.

Moyse, Louis. Forty short duets for beginner Flutists for two flutes and piano. Ed. G.

Schirmer. New York/London.

Novello. Trevor Wye prectice book for the flaute. Vol. I, 11 y 1l1.

Voxman, H. Selected duets for flute. VVol. |. Rubank INC.
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ASIGNATURA: Violin 1.
LINEA CURRICULAR: Teorico-Practica.
MODELO EDUCATIVO: Emergente
METODOS: Interdependencia positiva, interaccién cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, responsabilidad individual, autoevaluacién .
INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, linglistico-verbal,
interpersonal, intrapersonal, musical.
Objetivos generales
e Conocera las diferentes partes del violin, su uso y cuidados especificos.
e Dominara la colocacion del violin, tomar el arco y colocar este sobre la cuerda.
e Pasara el arco sobre la cuerda en toda su extension a una velocidad supervisada
por el maestro.
e Contara con un trabajo detallado sobre la altura del codo y el mecanismo general
del brazo derecho.
e Se familiarizara con la postura correcta de la mano y el brazo izquierdo.
e Obtendra un movimiento articulado de los dedos de la mano izquierda sobre el
diapason.
e Adquirird conocimientos bésicos de velocidad y cantidad de arco sobre textos
musicales sencillos.
e Usard combinaciones de valores de mitad, cuarto y octavos con aplicacion de
notas ligadas y separadas (detache).
Contenidos:
1. Elviolin, el arco y sus aditamentos:
e El instrumento y sus partes.

e Aditamentos: brea, cojin, estuche.

397



e Cuidados y mantenimiento del violin.
e Cuidados y mantenimiento del arco.
2. Postura violinistica:
e Cuidado personal y fisico del alumno.
e Manera de pararse, posicion de descanso, posicion frente al atril parado y
sentado.
e Posicion del arco: Manera de tomar el arco, posicion de los dedos, dorso
y altura del codo, mecanismo general del brazo derecho.
3. Pasar el arco sobre las cuerdas “sueltas” o “al aire”:
e Movimientos requeridos para pasar el arco sobre la cuerda.
e Busqueda de un sonido continuo y de buena calidad.
e Lecturade las cuerdas “al aire” en el pentagrama.
4. Posicion de la mano y brazo izquierdos
e Elementos béasicos del brazo y mano izquierdos.
- Relajamiento del hombro, posicion del pulgar, de la mufieca y del
codo, altura de nudillos, angulo de los dedos sobre la cuerda.
e Diversas combinaciones de tono y semitono.
e Aplicacion de las combinaciones intervalicas mas sencillas de la mano
izquierda.
5. Articulacion de los dedos de la mano izquierda:
e Articulacion de los dedos de la mano izquierda en combinaciones
intervalicas de tono y semitono.
e Articulacion sobre diversas cuerdas.
e Relacion de las notas en el diapasén con su notacion en el pentagrama.

e Conocimiento basico de las alteraciones y su aplicacion.
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e Principios aplicados de la tonalidad mayor.
e Ejercitar la memoria musical.
6. Distribucion del arco:
e Conceptualizacién de valores métricos y su relacién con la cantidad y
velocidad del arco.
e Conjuncion progresiva de la técnica de las dos manos.
Evaluacion:
Para acreditar, el alumno deberé:
e Ejecutar una escala mayor en dos octavas con tres arpegios, con notas separadas
y ligadas, hasta cuatro notas por arco.
e Ejecutar dos piezas o una piezay estudio (de preferencia de memoria).
e Leeraprimera vista cuatro compases con valores de mitad en cuerdas La y Re.
BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:
De acuerdo al criterio del maestro, se utilizaran diferentes métodos de iniciacion
violinistica como son:
Arias. Alegria, volumen 1.
Baklanova. Piezas.

Baklanova. Primeras lecciones. (De la 17 a la 26).

Bang. Método para violin en siete partes. Primera parte.

Crickboom. El violin libro I.

Dancla. Método progresivo elemental. Vol. 1y II, Op. 52.

De Beriot. Método para violin. Op. 102, parte I.

Garlitzky-Rodionov-Utkin-Fortuntov. Albdm para violin. Lecciones 1 al 21.

Grigorian. Escalas y Arpeqios.

Grigorian. Escuela inicial para tocar el violin.
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Hohmann. Método practico para el violin. Libro I.

Kabalevsky. Veinte piezas para violin y piano. Op. 80, nimeros 1, 2y 4.

Laslé Imre, Margit, Altalné. Piezas de concierto. Vol. I.

Parjomenko y B. Seldis. Escuela de tocar el violin.
Parjomenko. Piezas.

Rodionov. Lecciones iniciales del tocar el violin. Piezas pp. 52 a 55.

Schradieck. La primera posicion.

Sevcik. Op. 1. Ejercicios primera posicion y Op. 2. Método de la técnica del artista.
Susuki. Volumen 1.

Trinkaus. Primer libro del violinista. Volumenes 1 y II.

Vulfman. Libro de escalas.

Wohlfahrt. EI méas facil método elemental. Op. 38.

ASIGNATURA: Violoncello I.
ETAPA: Introductoria.
LINEA CURRICULAR: Teorico-practica.
MODELO EDUCATIVO: Emergente
METODOS: Interdependencia positiva, interacciébn cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, responsabilidad individual, autoevaluacion .
INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, linglistico-verbal,
interpersonal, intrapersonal, musical.
Objetivos generales: Al finalizar el curso, el alumno:

e Tocara hasta cuatro diferentes escalas de una a dos octavas con sus respectivos

arpegios y estudios.
e Demostrard una buena colocacién del instrumento y el dominio suficiente para

su interpretacion.
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Contenidos:
14. Partes del instrumento.
15. Elementos basicos de notacion.
16. Cuerdas sueltas en pizzicato
17. Posicidn correcta del instrumento.
18. Posicidn correcta de la mano derecha.
19. Movimiento de arco y combinaciones.
20. Coordinacion del cambio de cuerda.
21. Afinacion del instrumento.
22. Escalas en una octava en primera posicion y sus tres arpegios principales.
23. Combinacion de arcadas.
24. Escalas en dos octavas con sus arpegios en primera posicion.
25. Primera posicion con extensiones.
26. Semiposicion.
Evaluacion:
Se evaluara:
e Posicion.
e Afinacion.
e Articulaciones.
e Intencion musical.
Para acreditar, el alumno deberé:
e Tocar como minimo la escala de Sol mayor (una octava) con tres arpegios.
e Tocar una escala; pero con mayores dificultades, es decir dos o tres notas por
arco o mas.

e Tocar arpegios sobre los siguientes acordes 5/3; 6/3; 6/4.
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BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Conjuntos: Repertorios pedagdgicos 1°. y 2°. afio. Moscu, 1981.

Dusan, Kristinik, EI pequefio violoncellista. Opus Bratislava, 1980.

Marderosvsky, L. Clases de violoncello. Moscu Musica, 1990.

Sapoynikof. Escuela de violoncello. Moscu, 1995.

Vallet, Nicolas. Duos de violoncellos. Budapest. 1977.

Estos libros son solo una recomendacion, el maestro podra hacer uso de libros que a su
juicio sean equivalentes.
ASIGNATURA: Percusiones I.
LINEA CURRICULAR: Téorico-practica.
MODELO EDUCATIVO: Emergente
METODOS: Interdependencia positiva, interaccién cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, responsabilidad individual, autoevaluacion .
INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, linglistico-verbal,
interpersonal, intrapersonal, musical.
Objetivos generales: Al finalizar el curso, el alumno:
e Ejecutara en el tambor ejercicios del método de Podemski o equivalente de #1-5.
e Ejecutara en la marimba un repertorio basico de la musica mexicana tradicional
y popular, asi como de otros paises; ademas de arreglos, adaptaciones o
transcripciones del repertorio musical universal.
Contenidos:
1. Técnicas de ejecucion de cada uno de los instrumentos clasificados en tres
grupos (teclados, ide6fonos y membran6fonos).
2. Referencias histdricas.

3. Practica rotatoria por cada uno de los instrumentos referidos.
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4. Sistematizacion de ejercicios con una mano, la otra y ambas.
5. Posiciones correctas y relajacion corporal en la ejecucion.
6. Préctica rotatoria del repertorio a desarrollar.
7. Elementos agogicos y dinamicos (fraseo, matices, etc.) para una interpretacion
de calidad.
8. Dificultades y resolucion del montaje de obras y el ensamblaje instrumental.
Evaluacion:
Se evaluara:
e Escalas mayores y arpegios hasta con 5 bemoles (a criterio del docente).
e Los matices forte y piano.
Para acreditar, el alumno:
e Ejecutara 2 obras universales y una mexicana.
BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:
Métodos:

Berles, Arnie. Complete hand book for jazz improvisation.

Budy, Richs. Modern interpretation of share drums rudiments. Ed. BYF Henri

Klickman Luwing. New York.

Delécluse, Jacques. Método de la caja-clara. Ed. Musicales, 175, Paris.

Firth, Vic. Mallet techigue 38 studies for xylophone, marimba and vibraphone. Rubank,

New York.

Howard M., Peterson. Elementary method marimba or xylophone. Miami, Florida.

Mc. Millan, Thomas. Percussion key board technic. Ed. Ralph Satz, New York.

Morris, Goldenberg. Studies in solo percussion. Ed. Ralph Satz, New York.

Parson, Al. Technigues of playing bass drum, cimbals an accessories. Illinois.

Recursos:
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e Tres tambores.
e Un bombo de concierto.
e Un par de platos de choque.
e Un par de platos de suspension.
e Un par de timbales de 26" 29”.
e Unamarimbade4y 8.
ASIGNATURA: Contrabajo I.
LINEA CURRICULAR: Teoérico-Practica.
MODELO EDUCATIVO: Emergente
METODOS: Interdependencia positiva, interaccion cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, responsabilidad individual, autoevaluacion .
INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Logica- Matematica, linglistico-verbal,
interpersonal, intrapersonal, musical.
Objetivos generales
e Conocerad la historia del nacimiento del contrabajo en familia de cuerdas
frotadas, diferentes partes del instrumento y cuidados especificos.
e Demostrara una buena colocacion del instrumento y posiciones de ambas manos.
e Tocara de dos a cuatro escalas de una octava con dos arpegios correspondientes,
ejercicios de dos a cuatro estudios y piezas de memoria.
Contenidos:
1. El contrabajo y su importancia en el mundo de la musica:
e Breve historia de su aparicion.
e El instrumento y sus partes.
e Cuidado y mantenimiento del contrabajo y el arco.
2. Clave Fa (notacion)
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e Afinacion del instrumento.

3. Postura del contrabajista:

e Sentado o parado, sus diferencias y comunidad.

4. Posicion de la mano derecha (arco):

Dos posiciones para la mano derecha (“francés” o “italiano” y “aleman”).

e Colocacion correcta del arco sobre la cuerda.

e Cuerdas sueltas, busqueda del sonido parejo (con todos sus arménicos,
lleno, redondo, bello).

e Detache como golpe de arco basico en el camino de aprendizaje de

técnica de la mano derecha.

Coordinacion y técnica de los cambios de cuerda a cuerda (inicio).

5. Posicion de la mano izquierda:

e Naturalidad y libertad de la mano.

e Colocacion y angulo correcto de los dedos.

e Principios de digitacion.

e Primera posicion (ejercicios, estudios y piezas).
e Semiposicion (ejercicios, estudios y piezas).

e Segunda posicion (ejercicios, estudios y piezas).

Evaluacion:

Memoria.

Produccién del sonido.

Afinacion.

Ritmo (fraseo, estructura, climax, forma).

Técnica (digitacidn, posiciones y cambios de posicion).
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e Postura (posicién natural, equilibrio, respiracion, relajamiento, libertad de
movimientos).
e Desarrollo artistico (expresion, musicalidad, creatividad, comprension estética).
BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:
Hrabé I. 86 estudios. Parte I.

Milushkin A. Escuela de contrabajo. Parte | (posiciones principales).

Rakov, L. (compilador). Crestomatia del repertorio pedagdgico para contrabajo. Parte I.

Estudios.

Rakov, L. (compilador). Crestomatia del repertorio pedagdgico para contrabajo. Parte I.

Piezas.

Rakov, L. (compilador). Estudios simples para contrabajo.

Silmandl, F. Nuevo método. Parte I.

Walter D. (Compilador). The melodious bases.

ASIGNATURA: Solfeo II.
LINEA CURRICULAR: Teorico-practica.
MODELO EDUCATIVO: Emergente
METODOS: Interdependencia positiva, interacciébn cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales, responsabilidad
grupal, autoevaluacion grupal.
INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, linglistico-verbal,
interpersonal, intrapersonal, musical.
Objetivos generales: Al finalizar el curso, el alumno:

e Dominard los siguientes aspectos a un nivel intermedio: Entonacion, lectura,

ritmica, métrica, dictado y teoria.
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Contenidos:

Cada grupo de ejercicios propuestos, debera ser abordado desde la perspectiva de los

cuatro aspectos a cubrir por afio:

Anélisis auditivo: Desarrollo del oido musical. Identificacion de intervalos,
melodias, acordes y sus combinaciones.

Entonacién y lectura; Cantar afinadamente y reproducir solfeando® ejercicios
graduales de acuerdo a una tesitura general.

Teoria: Es el conjunto de leyes o principios que sirven para explicar y relacionar
determinados fendmenos de la practica musical.

Dictado: Es la integracion de todos los elementos de ritmo y altura sonora que se
hayan practicado en clases recientes expresadas en la escritura simbolica

musical.

ANALISIS AUDITIVO

1.

2.

3.

Audicion e identificacion de la direccion intervalica hacia los puntos de
atraccion melodica dentro de las escalas mayores y menores (natural, armonica y
melddica).

Audicion e identificacion de los siguientes intervalos: 2as. My m, 3as M y m,
8% Y lra. (Unisono) 5% J, 48, J, 6as. My m, 7as. M y m, tritono: como intervalos
armonicos (dos sonidos simultaneos) y melddicos (dos sonidos sucesivos).

Audicion e identificacion de triadas M y m en posicion cerrada y abierta.

5 ! . . - .
Por “cantar afinadamente”, queremos decir, que el alumno desarrolle su memoria auditiva y sea conciente de las
alturas de sonido y sus relaciones para poderlas reproducir con exactitud temperada.

Por “reproducir solfeando” queremos decir, que el alumno cante diciendo el nombre de las notas.

Es importante sefialar que el manejo y el cuidado de la entonacién es parte fundamental de la metodologia que se
usara en esta seccion.
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4. Audicion e identificacion de las inversiones de triadas M y m, a partir de una
tonalidad o a partir de una nota dada.

5. Audicion y reconocimiento de las triadas principales y sus primeras inversiones
(1, 1V, V,V7y 16, IV6 y V6).

6. Repaso de reconocimiento de cadencias: Semicadencia (I-V, V-V, I-1V),
cadencia autentica (V-1), completa (I-1V-V-1) y plagal (IV-1).

7. Reconocimiento y repeticion de melodias y ritmos, con las figuraciones métricas
estudiadas hasta el momento (ver punto 5 de teoria de solfeo I1).

ENTONACION Y LECTURA

1. Entonacién de intervalos y sus inversiones: 2as. My m, 3as My m, 8% Y 1ra.
(Unisono) 52 J, 48 J, 6as. M y m, 7as. M y m, tritono: como intervalos
armonicos (dos sonidos simultaneos) y melddicos (dos sonidos sucesivos).

2. Entonacion de intervalos dentro de una tonalidad a partir de una nota dada.

3. Entonacion de escalas mayores, menores (natural, melddica y armonica) que
utilicen hasta cuatro alteraciones en su armadura.

4. Entonacion de dos o mas triadas arpegiadas de manera consecutiva, en
fundamental y con sus inversiones, usando las posibles combinaciones entre los
siguientes acordes: 1, 16, IV, IV6, V, V6).

5. Entonacion de melodias marcando los compases de 2/4, % , 4/4, 6/8, 9/8 y 12/8.

6. Leery entonar a primera vista melodias a una y dos voces.

7. Lectura de ejercicios graduales tomando en cuenta los elementos ritmicos,
melddicos, con las caracteristicas de medida de compas, figuraciones métricas,
tonalidad e intervalos, estudiados en el apartado de teoria No. 3 de solfeo | y en

el punto No. 5 de teoria de solfeo II.
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8.

Lectura y entonacion de ejercicios hasta con tres lineas adicionales. Lectura y

entonacion de ejercicios con clave de Do en tercera linea.

TEORIA

1.

Sistemas de organizacion de alturas de sonido: Escala menor melddica y su
comparacion con las escalas menor natural y menor armonica. Escalas mayores
en todas las tonalidades (+7, -7).

Intervalos: Repaso de intervalos armonicos (dos sonidos simultaneos) y
melddicos (dos sonidos sucesivos), 2as. My m, 3as My m, 82 Y 1ra. (Unisono)
52,7, 42 J. Introduccion, andlisis y memorizacion de los intervalos de: 6as. M y
m, 7as. M y m, tritono. Concepto de inversién de intervalos. Construccion de los
intervalos anteriores dentro de una tonalidad y a partir de una nota dada.
Concepto de intervalos aumentados y disminuidos.

Elementos del analisis musical: En un texto musical, localizar e identificar los
intervalos vistos en clase, las triadas principales y sus inversiones.

Elementos de armonia: Triadas principales (I, IV, V) y sus primeras inversiones.
Disposicién de triadas M y m a cuatro voces (posiciones armonicas cerradas y
abiertas y posiciones melddicas de 82, 3% Y 52). Relaciones funcionales de los
acordes. Ténica (T), subdominante (S) y dominante (D).

Ritmo: Repaso de lo estudiado en el punto 4 de teoria del primer afio de solfeo,
agregando los compases ternario compuesto (9/8) y cuadruple compuesto (12/8).
Formulas ritmicas en compases de 2/4, 4/4 y ¥, haciendo hincapié en el uso de
sincopas y contratiempos.

Matices: Repaso de lo visto durante el primer afio agregando sf, rfz y subito.
Articulacion: Repaso de las articulaciones estudiadas durante el primer afio,

agregando el glissando y la ligadura de fraseo.
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9. Ornamentos: Apoyatura, mordentes, grupettos y trinos.
DICTADO
1. Dictado de todos los intervalos contenidos en escalas mayores y menores
basandose en el punto nimero 2 del apartado de teoria de solfeo II.
2. Realizar dictados ritmicos y melddicos, con las caracteristicas de medida de
compés, figuraciones métricas, tonalidad e intervalos, estudiados en el apartado
No. 3 de teoria de solfeo | y No. 5 de teoria de solfeo II.
3. Anotacion de las melodias aprendidas en las clases anteriores.
4. Escritura de estructuras armonicas sencillas estudiadas en andlisis auditivo No. 5
y 6 solfeo Il y en No. 4 de teoria de solfeo II.
Criterios de Evaluacion:
Al finalizar el curso, el alumno presentard un examen en donde se evaluaran los cuatro
aspectos de la materia, tomando en cuenta los siguientes parametros:
e Anadlisis auditivo: Reconocimiento de los diversos elementos que integran los
ejemplos musicales.
e Entonacion y lectura: Afinacion, regularidad del pulso, precision de las
figuraciones ritmicas, etc.
e Teoria: Exactitud en las definiciones y conceptos, habilidad para la aplicacion de
la teoria en la préctica musical.
e Dictado: Exactitud ritmico-métrica, intervalica melddica e intervalica armonica.
BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Barrera, Martin Gustavo. Entendamos la musica. Materiales de extensidn universitaria,

serie cuadernos 3, UNAM, México.

D’Agostino. Teoria de la musica. Ricordi.

Danhausser. Teoria de la musica.
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Hidemith, P. Adiestramiento elemental para musicos. Ricordi.

Randel, Don Michael. Diccionario Harvard de la musica. Editorial Diana.

Torrijos, F. Cusro integral de solfeo. Edicién del autor.

Ulrich, Michels. Atlas de musica. (2 tomos). Editorial Alianza.

Autores varios. Lecturas de apoyo para la materia de solfeo. CONACULTA-INBA.

Recopilacion. Octubre, 2000.

Diccionario Oxford.

Modus vetus.

ASIGNATURA: HISTORIA Y APRECIACION DE LAS ARTES II

LINEA CURRICULAR: Teorica

MODELO EDUCATIVO: Emergente

METODOS: Interdependencia positiva, interacciébn cara a cara, responsabilidad

individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales,, responsabilidad

grupal, autoevaluacion grupal

INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, linglistico-verbal,

espacial, interpersonal, intrapersonal , naturalista,musical.

OBJETIVOS GENERALES

e Se familiarizara con las obras y estilos caracteristicos del arte contemporaneo, tanto
en pintura, como en escultura, arquitectura musica, danza, teatro y literatura.

e Analizara algunas obras de arte en relacién a los procesos de ruptura.

e [Establecera criterios en clase (éstos pueden ser provisionales) que permitan

diferenciar una tendencia de otra, a partir de los cddigos puramente visuales.

411



CONTENIDOS:

1. Los fundamentos del arte moderno. Ruptura con las influencias

historicas y explotacion de las actualidades.

E. Manet y el heroismo iconoclasta. Ruptura con la decencia estética
y social.

Impresionismo. Ruptura con el preciosismo académico a favor del
esquema puramente operativo. La fisio-psicologia de la percepcion.
El simbolismo. Ruptura con los preceptos de la filosofia positivista.
Intentos de recuperacion del arte idilico y clasico. (La escuela
victoriana).

Art Nouveau. Ruptura esclerética contra la cultura de masas y la

sociedad de consumo.

Las primeras vanguardias.

Rupturas con la academia y el clasicismo tematico.

Abstraccion. Ruptura con la independencia estética-realismo. La
simplificacion: Bauhaus.

Expresionismo. Ruptura con la percepcion externa a favor de la
sensacion interior.

Primitivismo. Ruptura con los rigores formales y estructurales de la
obra.

Cubismo. Ruptura con las fuentes académicas de inspiracion estética,
y basqueda de nuevas fuentes. Refuerzo de la percepcion
compositiva planimética.

Surrealismo. Ruptura con los preceptos de realidad e ingreso al

ambito de la incoherencia.
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3.

Fauvismo. Ruptura con los esquemas sutiles.

Futurismo. Ruptura con los esquemas aparentemente estaticos.

Art deco. Ruptura con la morbidez modernista.

Dadaismo. Ruptura con las reglas de lo establecido.

El realismo socialista. Resistencia a la evolucion de los procesos
artisticos.

Vanguardias de la post-guerra. Hacia la basqueda de una nueva

estabilidad. Ruptura con Paris y nacimiento de Nueva York como Capital

del Arte.

El expresionismo abstracto.

La “Action Paiting”.

Nacimiento del “Color Field”.
Resurgimiento de los maestros europeos.
Existencialismo.

“Arte Povera”.

Informalismo.

Expresionismo abstracto europeo.
Renacimiento del arte figurativo.
El arte COBRA.

El “Pop Art” y el nuevo realismo.

El ensamble, la instalacién, el “Happening”,

8. La reaccion post-moderna. (Las post-vanguardias). Ruptura con el

mercantilismo y la idolatria de la obra de arte en tanto que objeto.

Rupturas con la censura.

El Punk.
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e Liberacion sexual.

e La abstraccion  post-pictorica: los  procedimientos de
desmaterializacion.

e Protominimalismo.

e Supervivencia geométrica.

e Lapintura “Color Field”.

e La pintura “Hard Edge”.

e Minimalismo.

e Arquitectura “New Wage”.

e Arte luminocinético.

e Arte conceptual.

e El “performance”.

e EIl “Process Art”.

e El“Land Art”.

e El deconstructivismo”.

9. El eclecticismo estilistico de finales del siglo. XX. Ruptura con el
antimercantilismo post-modernista. Rescate de procedimientos tradicionales y
recuperacion de la obra plastica como importante elemento de consumo.

e Neo-realismo.

e El patron decorativo.

e La “New Image”.

e Figuratismo Abstracto.
e Graffiti y Ghetto.

e Neo-expresionismo.

e Neo-abstraccion.
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¢ Neo-conceptualismo.
e Neo-Geo. (Apariencia mercantilista).
IBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Calabrese, Omar. CoOmo se lee una obra de arte. Ed. Catedra. Madrid. 2001

Ferrer, Jordi. Historia de la Literatura Universal. Editorial Optima, Barcelona.2002.

Fleming, William._Arte, musica e ideas. Interamericana, México.1981.

Gombrich, Ernst H. Historia del Arte. Alianza Editorial. Madrid. 1988.

Historia del Arte. Coleccién Salvat Editores de México.

Hunter, San. Hunter-Jhon Jacobos, Daniel. Modern art. Harry N. Abrams. Inc.
Publisher New York.

Lagoutte, Daniel. Enseigner les arts plastiques. Hachette, Education, Paris 1991.

Lagoutte, Daniel. La Valise Musée. Textos y material didactico. Hachette,

Education, Paris 1991.

Lagoutte, Daniel. Les arts Plastiques: Continus, enejeux et finalites. Edicions

Armand Colin. Paris, 1997.

Lazzotti, Lucia. Educacion Visual en la Escuela. Mare Nostrum. Ediciones

Didacticas S.A., Madrid. 1994.

5.2.2.4 Area: Teatro
ASIGNATURA: TALLER DE EDUCACION DE LA VOZ |
LINEA CURRICULAR: Préctica
MODELO EDUCATIVO: Emergente
METODOS: Interdependencia positiva, interaccién cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales, responsabilidad

grupal, autoevaluacion grupal e individual.
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INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, linglistico-verbal,
espacial, interpersonal, intrapersonal, naturalista, musical, corporal-kinestésica
OBJETIVOS GENERALES
e Conocera el aparato fonador, asi como las diferentes técnicas de respiracion y su
aplicacion para la emision correcta de la voz.
Contenidos:
1. Definicién de voz y diccion.
2. Anatomiay fisiologia del aparato respiratorio.
3. Anatomiay fisiologia del aparato fonador.
4. Teoria del sonido.
5. Relajacion y calentamiento.
6. Tiposy técnicas de respiracion: diafragmatica, intercostal, clavicular.
7. Diccion:
e Sonidos auxiliares.
e Ataques.
e Sonidos mixtos.
e Administracion de aire.
8. Emisidn expresiva del cddigo corporal.
9. Introduccion e identificacion de resonadores.
10. Impostacion y emision.
BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Caballero, Christian. Cémo educar la voz cantada y hablada. Edamex. México, 1989.

Contreras, Ariel y Ruiz Lugo, Marcela. La voz. Escenologia.México, 1994.

Navarro Tomas, Toméas. Manual de entonacién espafiola. Madrid. 1976

Roman Calvo, Norma. Teatro v Verso. Editorial Arbol. México, 1989.
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ASIGNATURA: Taller de educacion corporal I.

LINEA CURRICULAR: Practica

MODELO EDUCATIVO: Emergente

METODOS: Interdependencia positiva, interaccion cara a cara, responsabilidad
individual vy monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales,
responsabilidad grupal, autoevaluacion grupal e individual.

INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Légica- Matematica, linglistico-verbal,
espacial, interpersonal, intrapersonal, naturalista, musical, corporal-kinestésica
Objetivos generales:

e Desarrollara su capacidad expresiva, emotiva y ludica ubicando al cuerpo como
su herramienta de trabajo individual y/o grupal en el espacio, haciendo uso de
forma creativa de sus codigos expresivos con fines de comunicacion teatral.

Contenidos:
1. Conocimiento del cuerpo.
e Anatomia.
e Postura corporal.
e Posibilidades de movimiento corporal (torsion, flexion, extension,
rotacion), locomotores (organicos) y no locomotores (no organicos).

2. Conocimiento y coordinacion de mente-cuerpo.

e Psicomotricidad: movimiento fino y grueso.

e Movimientos béasicos de locomocion.
3. Diferencias entre movimientos cotidianos y escénicos.
4. Uso del espacio escénico.

e Reconocimiento, exploracion.

5. Uso del cuerpo como instrumento de trabajo.
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e Kinesfera corporal en los siguientes planos:
e Sagital.
e Vertical.
e Lateral.
6. Habilidades fisicas.
e Resistencia, fuerza, agilidad, equilibrio, flexibilidad.
7. Manejo de objetos reales e imaginarios.
8. Manejo de emociones.
e Enlaaccion.
e En la expresividad.
e En el aspecto ludico.
9. Ejercicios de creatividad y desarrollo.
e Coreografico.
e Grupales de creatividad.
e Creatividad guiada.
BIBLIOGRAFIA' Y RECURSOS DIDACTICOS:

Davis, Daniel. El cuerpo ensefiado. Barcelona, 1998.

Haw Bedford, Jane. La importancia de un buen calentamiento. INBA. México, 1995.

Stoke, Patricia. Expresion corporal. Guia didactica. Ricordi. Madrid. 1987

ASIGNATURA: Actuacion I1.

LINEA CURRICULAR: Tedrico-Practica.

MODELO EDUCATIVO: Emergente

METODOS: Interdependencia positiva, interaccion cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales,

responsabilidad grupal, autoevaluacion grupal e individual.
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INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, linglistico-verbal,

espacial, interpersonal, intrapersonal, naturalista, musical, corporal-kinestésica

Objetivos generales:

e Experimentara con sus recursos actorales algunos estilos de actuacién a partir de

textos asignados.

Contenidos:

1. Nociones del método Stanislavski:

Concentracion de la atencion.

Fe y creencia de la verdad.
Determinacion de circunstancias dadas.
Superobjetivo.

Tareas escenicas.

Objetivos secundarios.

Magico si.

Memoria de emociones.

Improvisacion Ay B.

2. Obras a trabajar como apoyo (se sugieren las siguientes obras):

Tragedia.
Pieza:

- Realismo: O’Neill (Deseo bajo los olmos). Arthur Miller (Todos
eran mis hijos, La muerte de un viajante). Thorton Wilder (EI
azul que perturbo las aguas).

- Naturalismo: Tennessee Williams (Un tranvia, obras cortas:
Hablame como la lluvia, El mas extrafio idilio, El caso de las

petunias pisoteadas).
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3. Montaje de evaluacion final ante publico (salon de clase).
BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS

Alcardz, José Antonio. Al sonoro rugir del telén. Anuario teatral del D.F. 1987,

Editorial Posada, 1988.

Alcaréaz, Joseé Antonio. All4 en el teatro grande. Plaza y Valdés. México, 1988.

Carbonell, Dolores, Luis Javier Mier Vega, 3 cronicas del teatro en México, INBA.

Ed. Katun, México, 1988.
Cole, Taby. Actuacion. Diana.México, 1980.

Granados, Pedro. Carpas de México. Leyendas, anécdotas e historia del Teatro

Popular. Ed. Universo, México, 1984,

Haguen, Uta. El arte de actuar. Editorial Arbol. México. 1989.

Hetlmon, Robert. El método del actor’s studio. Fundamentos. Madrid. 1984.

Jiménez y Cevallos. Teoria y praxis del teatro. Escenologia. México 1986.

Jiménez, Sergio. El evangelio de Stanislavsky. Escenologia. México. 1985.

Knevell, Maria. Poética de la pedagogia teatral. Siglo XX. México. 1985.

Magafia-Esquivel, Antonio. El teatro, contrapunto. Fondo de Cultura Econdmica,

México, 1970.

Magafia-Esquivel, Antonio. Medio siglo de teatro mexicano (1900 / 1961). INBA,
México, 1964.

Mendoza-Lo6pez, Margarita. Primero renovadores del teatro en México, 1928-1941.

IMSS, México, 1985.

Montoya, Maria Teresa. El teatro en mi vida. Ediciones Botas, México, 1956.

R. Serrano. Una tesis sobre Stanislavsky. Escenologia. México. 1986.

Reyes de la Maza, Luis. Cien afios de teatro en México (1810-1910). SEP/Setentas,

México, 1972.
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Seligson, Esther. El teatro, festin efimero (Reflexiones y testimonios). Universidad

Auténoma Metropolitana, México, 1989.

Stanislavsky, Constantin. Manual del actor. Diana.México. 1980

Stanislavsky, Constantin. Un actor se prepara. Diana.México 1980

Stanislavsky, Constantin. El arte escénico. Siglo XXI. México. 1978.

ASIGNATURA: Taller de produccion I.
LINEA CURRICULAR: Teorico- Practica.
MODELO EDUCATIVO: Emergente
METODOS: Interdependencia positiva, interaccion cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales,
responsabilidad grupal, autoevaluacion grupal e individual.
INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Légica- Matematica, linguistico-verbal,
espacial, interpersonal, intrapersonal, naturalista, musical, corporal-kinestésica
Objetivos generales:
e Conocera los elementos técnicos que intervienen en el disefio y elaboracién de la
produccion teatral, asi como su realizacion.
e Conocera las técnicas basicas para el manejo adecuado y especifico de los
materiales en la produccion teatral.
e Aplicard las técnicas bésicas del maquillaje teatral en la caracterizacion de
diferentes personajes.
e Disefiard y realizara diferentes tipos de peluqueria y mascaras aplicadas al tipo y
estilo del trabajo escénico.
Contenidos:
1. Nociones de las teorias de:

e Linea.
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e Punto.
e Plano.
e Claroscuro.
e Volumen bi y tridimensional.
e Sistema de colores Prang.
2. Ambientacion teatral (escenografia).
Cicloramas.
Soportes.
Telones de fondo.
Tipos de escenarios: italiano, isabelino, circulo, etc.
Elementos teatrales: vestuario, luz.
3. Huminacion:
Seguidores.
Diablos.
Varal.
Reflector.
Cenitales.
Candilejas.
Dimmers.
Colores y efectos computarizados.
4. Tramoya:
Tramoyistas y su funcion.
5. Mobiliario y utileria (atrezzo).
6. Vestuario de época.

7. Elaboracion de bocetos, disefio y/o maquetas.
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8. Visitas didacticas a teatros y areas de produccion.
9. Maquillaje:

e Definicion de maquillaje y panorama histérico del mismo
e Estructura del craneo

e Mdsculos de la cara

e Caracteristicas de la piel y su cuidado

e Expresion facial

e Teoria del color

e Presentacion de materiales

¢ Reglas fundamentales del maquillaje

10. Técnicas del uso del maquillaje

e Perspectivay color del maquillaje en el rostro
e Uso de correctores (Maquillaje social)

e Edades

e Razas

e Maquillaje de fantasia

e Animales

11. Magquillajes especificos:

e  Mascaras

o Kabuki

e  Esperpento

o Estilos

o Paisajes

e  Creacion libre (Individual y/o colectiva)

12. La méscara:
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e Introduccion al estudio de la mascara de yeso

e  Materiales

e  Técnicay elaboracion del negativo

e  Elaboracién de mascaras con diversos materiales.

Uso de latex

13. Peluqueria:
e Introduccién
e Materiales
e Técnicay elaboracion de postizos
e Técnicay elaboracién de pelucas
BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Bronnikov, A. Luminotecnia teatral. Domingo Cortizo Editor, Argentina, 1984.

Direccion, produccion y maquillaje teatrales. IMSS, México, 1986.

Livschitz, P. A. Temkin, Maquillaje teatral, pelucas. Domingo Cortizo Editor,

Argentina, 1979.

Los recursos técnicos del teatro. Ed. Oriente, Cuba, 1987.

Margarite, Padia. Méascaras. Escenologia.

Stahl, Leroy, Produccion teatral. Ed. Pax México, México, 1985.

ASIGNATURA: Elementos basicos del drama.

LINEA CURRICULAR: Teorica.

MODELO EDUCATIVO: Emergente

METODOS: Interdependencia positiva, interaccion cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales,

responsabilidad grupal, autoevaluacion grupal e individual.
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INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, linglistico-verbal,
espacial, interpersonal, intrapersonal, naturalista.

Objetivos generales:

e Analizara los diferentes textos dramaticos con el fin de que distinga la estructura

y las relaciones entre sus elementos.

Contenidos:

1. Definicion de andlisis de textos dramaticos.

2. Definicion de géneros literarios: épico, lirico y dramaético.

3. Eleccién y analisis de una obra, se sugiere una comedia 0 melodrama.

4. Marco histérico del autor y de la obra.

5. Anécdota.

6. Idea del autor (tema).

7. Conflicto dramético.

8. Definiciones de: Género, estilo y lenguaje.

9. Estructura: planteamiento, nudo, desenlace.

10. Funcidn de personajes: antagonista, protagonista, secundarios.

11. Retrato: social, psicoldgico, fisico.

12. Tipos.

13. Secuencias por acciones.

BIBLIOGRAFIA' Y RECURSOS DIDACTICOS:

Alatorre, Claudia Cecilia. Analisis del drama. Escenologia. México 1989

Andueza, Maria._Analisis de obras de teatro 1. La tragedia griega. Ed. Kapelmex,

México, 1997.

Bentley, E. La vida del drama. Ed. Piados, México, 1995.

Beristain, Helena. Analisis estructural del relato literario. Limusa-UNAM, 1974.
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Cevallos, Edgar. Principios de la construccidon dramatica. Coleccion Escenologia.

México 1990.

Essli, Martin. La estructura del drama. INBA-Cultura-SEP, 1983.

Fulmar, José Luis. Teatro ilustrativo. IMSS.

Hyman, Ronald. Como leer un texto draméatico. UAM-Coleccion Molinos de Viento.

México 1990.

Kowsan, Tadeus. El signo en el teatro. INBA-Cultura SAD.

Lajos, Egri. Como escribir un drama. CUEC-UNAM-México.

Lawson, Jhon. Teoria y técnica de la dramaturgia. CUEC-UNAM. Manual No. 10.

Lozano, Lucero. Anélisis y comentarios de textos literarios Il. Porrda.

Mayrah, Daniel. El discurso teatral de Rodolfo Usigli. Del signo al discurso. INBA-

CITRU, México, 1993.

Ribera, Virgilio A. La composicion dramética. México, UAM Coleccion

Escenologia. México.1989.

Roman Calvo, Norma. Una propuesta para la formacién de actores. Coleccion

Escenologia.

Toro, Alfonso de. Texto-Mensaje-Recipiente. Andlisis semidtico-estructural de

textos narrativos, textos draméticos y textos liricos de la literatura espafiola,

hispanoamericana y francesa de los siglos XVI, XVII y XX. Ed. Galerna, Argentina,

1990.

Villacafias Berlanga, José L. Tragedia y teodicea de la historia. El destino de los

ideales de Lessing y Schiller, La balsa de la Medusa. Visor, Espafia, 1993.

Write. Para comprender el teatro actual. F.C.E. Breviarios. México. 1982.
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ASIGNATURA: HISTORIA Y APRECIACION DE LAS ARTES II
LINEA CURRICULAR: Teorica
MODELO EDUCATIVO: Emergente
METODOS: Interdependencia positiva, interaccién cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales,, responsabilidad
grupal, autoevaluacién grupal
INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, linglistico-verbal,
espacial, interpersonal, intrapersonal , naturalista,musical.
OBJETIVOS GENERALES
e Se familiarizara con las obras y estilos caracteristicos del arte contemporaneo, tanto
en pintura, como en escultura, arquitectura musica, danza, teatro y literatura.
e Analizara algunas obras de arte en relacion a los procesos de ruptura.
e Establecera criterios en clase (éstos pueden ser provisionales) que permitan
diferenciar una tendencia de otra, a partir de los cddigos puramente visuales.
CONTENIDOS:
1. Los fundamentos del arte moderno. Ruptura con las influencias
historicas y explotacion de las actualidades.
e E. Manet y el heroismo iconoclasta. Ruptura con la decencia estética
y social.
e Impresionismo. Ruptura con el preciosismo académico a favor del
esquema puramente operativo. La fisio-psicologia de la percepcion.
e EI simbolismo. Ruptura con los preceptos de la filosofia positivista.
Intentos de recuperacion del arte idilico y clasico. (La escuela

victoriana).
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Art Nouveau. Ruptura esclerética contra la cultura de masas y la

sociedad de consumo.

2. Las primeras vanguardias.

3.

Rupturas con la academia y el clasicismo tematico.

Abstraccion. Ruptura con la independencia estética-realismo. La
simplificacion: Bauhaus.

Expresionismo. Ruptura con la percepcion externa a favor de la
sensacion interior.

Primitivismo. Ruptura con los rigores formales y estructurales de la
obra.

Cubismo. Ruptura con las fuentes académicas de inspiracion estética,
y basqueda de nuevas fuentes. Refuerzo de la percepcion
compositiva planimética.

Surrealismo. Ruptura con los preceptos de realidad e ingreso al
ambito de la incoherencia.

Fauvismo. Ruptura con los esquemas sutiles.

Futurismo. Ruptura con los esquemas aparentemente estaticos.

Art deco. Ruptura con la morbidez modernista.

Dadaismo. Ruptura con las reglas de lo establecido.

El realismo socialista. Resistencia a la evolucion de los procesos
artisticos.

Vanguardias de la post-guerra. Hacia la busqueda de una nueva

estabilidad. Ruptura con Paris y nacimiento de Nueva York como Capital

del Arte.

El expresionismo abstracto.
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e La “Action Paiting”.

e Nacimiento del “Color Field”.

e Resurgimiento de los maestros europeos.

e Existencialismo.

e “Arte Povera”.

e Informalismo.

e Expresionismo abstracto europeo.

e Renacimiento del arte figurativo.

e Elarte COBRA.

e El“Pop Art” y el nuevo realismo.

e El ensamble, la instalacion, el “Happening”,
4, La reaccion post-moderna. (Las post-vanguardias). Ruptura con el
mercantilismo y la idolatria de la obra de arte en tanto que objeto.

e Rupturas con la censura.

e EIlPunk.

e Liberacion sexual.

e La abstraccidbn  post-pictorica: los  procedimientos de

desmaterializacion.

e Protominimalismo.

e Supervivencia geométrica.

e La pintura “Color Field”.

e La pintura “Hard Edge”.

e Minimalismo.

e Arquitectura “New Wage”.

e Arte luminocinético.
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Arte conceptual.

El “performance”.

El “Process Art”.

El “Land Art”.

El deconstructivismo”.

5. EIl eclecticismo estilistico de finales del siglo. XX. Ruptura con el
antimercantilismo  post-modernista.  Rescate de  procedimientos
tradicionales y recuperacion de la obra plastica como importante elemento
de consumo.

e Neo-realismo.

e El patron decorativo.

e La “New Image”.

e Figuratismo Abstracto.

e Graffiti y Ghetto.

e Neo-expresionismo.

e Neo-abstraccion.

e Neo-conceptualismo.

e Neo-Geo. (Apariencia mercantilista).

IBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Calabrese, Omar. CoOmo se lee una obra de arte. Ed. Catedra. Madrid. 2001

Ferrer, Jordi. Historia de la Literatura Universal. Editorial Optima, Barcelona.2002.

Fleming, William._Arte, musica e ideas. Interamericana, México.1981.

Gombrich, Ernst H. Historia del Arte. Alianza Editorial. Madrid. 1988.

Historia del Arte. Coleccién Salvat Editores de México.
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Hunter, San. Hunter-Jhon Jacobos, Daniel. Modern art. Harry N. Abrams. Inc.
Publisher New York.

Lagoutte, Daniel. Enseigner les arts plastiques. Hachette, Education, Paris 1991.

Lagoutte, Daniel. La Valise Musee. Textos y material didactico. Hachette,

Education, Paris 1991.

Lagoutte, Daniel. Les arts Plastiques: Continus, enejeux et finalites. Edicions

Armand Colin. Paris, 1997.

Lazzotti, Lucia. Educacion Visual en la Escuela. Mare Nostrum. Ediciones

Didacticas S.A., Madrid. 1994.

523 Etapa de Integracion
Tercer ano
5.2.1.1 Artes Plasticas
ASIGNATURA: TALLER DE EXPERIMENTACION PICTORICA
LINEA CURRICULAR: Practica
MODELO EDUCATIVO: Emergente
METODOS: Interdependencia positiva, interacciébn cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, autoevaluacion grupal e individual.
INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, espacial, interpersonal,
intrapersonal, naturalista, corporal-kinestésica.
OBJETIVOS GENERALES:
e Reconocera la pintura como un lenguaje comunicativo.
e Aplicara los conocimientos y experiencias adquiridos en las otras materias
para configurar un lenguaje pictérico propio: dibujo, color, composicion.

e Explotara los recursos de la imaginacion.
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Desarrollara el pensamiento en imégenes.

Aprendera a estructurar una obra con areas consecutivas o independientes de

color.
Manejara diversas técnicas en sus extremos y procurar soluciones.

Favoreceréa los tiempos del ejercicio pictorico (Reincidencias)

Experimentara distintas posibilidades de aplicacion de los materiales.

Profundizaré en las relaciones asociativas dentro de la obra.
Reforzara el concepto de trabajo grupal.

Reflexionaré sobre los resultados.

Superara las dificultades en la eleccion del tema.

Asociara los procesos comunicativos a la expresion visual.
Establecera un sentido propio a la obra por medio de la asociacion.
Establecerd la obra como un elemento completo y autosuficiente.

Refinara el procedimiento perceptivo-representativo.

Comprenderé la importancia de la presentacion. (El marco de referencia).

Comprenderé el objetivo del artista: la perfeccion pléstica y la gracia

CONTENIDOS:
1. Laeleccidn, delimitacién y organizacion del tema.
2. El lenguaje como proceso intermediario de la representacion.
3. El proceso de figuracion y de significacion.
4. El sentido de figura y fondo establecido por la dinamica atencional.
5. La organizacion de la imagen sujeta a un formato predeterminado:
e Del todo a las partes.
e De las partes al todo.
6. Esquemas reversibles.
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7. Modelado cromético de un fondo.
8. Modelado cromatico de una figura.
e Realizar los ejercicios con técnicas al agua. Al aceite, a la barra y mixtas,
alternativamente.
9. Modelado cromatico de figuras dentro de un fondo predeterminado.
10. Atmosferizacion cromatica de un conjunto.

11. El concepto de limpieza en el trabajo.

Aplicacion de las mezclas.
e Las mezclas inconvenientes.
e Yuxtaposicion de las mezclas.
e Las yuxtaposiciones inconvenientes.
e Soluciones.
12. Ensayos con tecnicas a la barra. (Crayolas, pastel, lapices de color).
13. Ensayos con técnicas al agua. (Vinilica, gouache, acrilico) ensayos con
técnicas al aceite. (Esmalte, 6leo)
14. Ensayos con tecnicas mixtas y collage.
15. El trabajo colectivo.
+« Euvitar los solventes organicos fuertes.
BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DICACTICOS:

Bogis Liom, A. Técnica del 6leo, Una creacion de L.E.D.A. Las ediciones de Arte.

Barcelona.

Dally, Terence. Guia completa de ilustracion y disefio (técnicas y materiales).

Hermann Blume.

Dorner, Max. Los materiales de la pintura.

Galton, Jeremy. Enciclopedia de técnicas de pintura al 6leo. Galton.
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Guia completa de pintura y dibujo. Técnicas y materiales. Hermann Blume.

Leroy Vicomte, Jean. Técnicas y materiales de la pintura

Mayer, Ralph. Materiales y Técnicas del Arte. Hermann Blume.

Smith, Stand. Cémo dibujar vy pintar. Hermann Blume.

ASIGNATURA: TALLER DE EXPERIMENTACION ESCULTORICA I
LINEA CURRICULAR: Practica
MODELO EDUCATIVO: Emergente
METODOS: Interdependencia positiva, interacciébn cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, autoevaluacion grupal e individual.
INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, espacial, interpersonal,
intrapersonal, naturalista, corporal-kinestésica.
OBJETIVOS GENERALES:
e Desarrollara la capacidad de elegir un material y un procedimiento ideales, a
partir de una propuesta personal.
e Conocera diversas posibilidades experimentales a partir del contacto con
distintos tipos de materiales, herramientas y procedimientos.
e Manejara ejercicios disefiados por el estudiante con base a la interpolacion y
en funcion del conocimiento y las destrezas adquiridas.
e Experimentara las nociones basicas de volumen, objetualidad y extension.
e Desarrollard la sensibilidad, la fantasia y lo imaginario vinculados a la
nocion bésica de “lo escultérico”.
e Refinara la psicomotricidad y la precision.
CONTENIDOS:
1. Expresion basica.

e Personas, objetos, plantas, lugares, situaciones.
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2. Sensibilizacion hacia lo “escultorico”:
e VVolumen: proporcidn, ubicacion y trazo.
e Objetualidad:, volumetria, corporeidad.
e Extension (dinamica atencional): verticalidad, horizontalidad,
arriba — abajo.
e Cardinalidad, izquierda, derecha, frente, atras.
3. Diversificacion de las posibilidades:
e Cambio de material.
e Cambio de procedimiento (abordaje del mismo material).
e De acciones plasticas significativas.
4. Definicion de la forma, en funcion de una intencion o deseo.
5. Determinacion de los procesos tecnicos y el material.
6. Realizacion de la obra. Pulcritud de los acabados.
7. Andlisis de la obra escultdrica (Visitas a museos).
% En el primer semestre se trabajara en una obra individual y en el
segundo, una obra colectiva.
BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Beljon, J.J. Gramatica del Arte. Celeste, Ediciones. Madrid, 1993.

Lagoutte, Daniel. Enseigner les Arts Plastiques. Hachette Education. Paris, 1994,

Lagoutte, Daniel. Les Arts Plastiques: contenus, enjeux et finalités. Ediciones

Armand Collin Mason. Paris. 1997.
ASIGNATURA: TALLER DE EXPERIMENTACION GRAFICA Il
LINEA CURRICULAR: Fotografia

MODELO EDUCATIVO: Emergente
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METODOS: Interdependencia positiva, interacciébn cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, autoevaluacion grupal e individual.
INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Logica- Matematica, espacial, interpersonal,
intrapersonal, naturalista, corporal-kinestésica.
OBJETIVOS GENERALES:
e Desarrollard la creatividad y el sentido de la expresion a través de los
procedimientos graficos.
e Conocera los diferentes tipos de procedimientos de la fotografial que existen.
e Favorecera el desarrollo de criterios de unicidad y reproduccion maltiple.
e Entrara en contacto con la obra plastica elaborada con los procedimientos
estudiados (aplicaciones).
e Se apropiara de las técnicas y procedimientos propios de la fotografia.
e Conocera diferentes soportes distintos al papel.
e Utilizaré los elementos propios de la fotogréfia.
COTENIDOS:
El taller parte de una vision integral de la fotografia como medio de produccion de
imégenes, a partir de la consideracion de sus tres dimensiones: Técnica (mediante el
aprendizaje de la técnica fotografica como punto de partida); Estética (mediante la
revision de las iméagenes producidas por los autores mas representativos del medio)
y Préctica (mediante el trabajo concreto de los alumnos).
Materiales: Es necesario contar con una camara fotogréafica no automatica
(preferiblemente de tipo “reflex”), y la disponibilidad de un rollo fotogréafico de
pelicula color y el procesado de las imagenes, en el caso del primer mddulo; y dos o

tres para el segundo.
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1. Introduccion a la Fotografia
* Importancia de la imagen fotogréafica
* Apreciacién de una fotografia por su valor historico, documental, artistico,
comunicacional, sentimental, etc.
2. Laluz
* Propiedades fisicas de la luz
* El sentido de la vista y la cAmara fotogréfica
* La luz y la fotosensibilidad
3. Principios de la Fotografia
* Breve historia de la fotografia
* Desarrollo de la camara fotografica
4. La camara fotografica
* Tipos y formatos de cAmaras y peliculas fotogréaficas
* Partes de la cAmara fotogréafica y accesorios
* Velocidad de obturacion
* Profundidad de campo
* Calculo de exposicion selectiva
* Clave alta, baja y punto medio
5. Composicion Basica
* Elementos basicos de composicién Analisis de imagenes
* Composicion para fotografia para blanco y negro
6. Revelado e impresion en b/n
Sede: Laboratorio Tamaulipas 219-1, La Condesa
* Proceso de ReveladoenBy N

* Evaluacion de negativos
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* Proceso de positivado y revelado de papel

* Tipos y acabados de papel fotogréafico

* Equipos y materiales

* Obtencion de hoja de contacto

* Ampliacion. Ampliacion 8x10”

* Retoque y coloreado a mano

* Virado a sepia

* Impresion con textura

* Caja estenopeica

7. La fotografia en México

* Grandes Maestros

8. La fotografia actual

* La fotografia digital y nuevas tecnologias

* Retroalimentacion

BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

1.

Bradshaw, lam S. Pro-Technique of Creative Photo HP Books. Arizona,

U.S.A. 1987.

Bass, Alberto: El Proceso Creativo Editora Hoy. Santo Domingo. 1997.

Garcia, Wilfredo: Fotografia, un arte para nuestro siglo Gra Marinas, S.A.

Barcelona, Espafa. 1981.

Hed Gecoe, John: La Fotografia Creativa H. Blime Ediciones. Madrid,

Espafia. 1979.

Jonas, Paul: La Composicién Fotogréfica Ediciones Daimon. Madrid, Espafa.

1981.
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6. Londdn, Barbara: Fotografia Little Brown Company. New York. U.S.A.

1985

ASIGNATURA: DIBUJO Il

LINEA CURRICULAR: Teorico-practica

MODELO EDUCATIVO: Emergente

METODOS: Interdependencia positiva, interaccién cara a cara, responsabilidad

individual y monitoreo del profesor, autoevaluacion grupal e individual.

INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Logica- Matematica, espacial, interpersonal,

intrapersonal, naturalista, corporal-kinestésica.

OBJETIVOS GENERALES:

Desarrollara el pensamiento en imagenes.

Fortalecera la correspondencia figuracion-realizacion.

Desarrollara el pensamiento critico sobre el resultado.

Reforzara la comprension de la dindmica atencional y el punto de vista como
elementos que agregan caracteristicas a la forma que ésta no posee.

Valorar el arte como medio de comunicacion.

Perfeccionara en lo posible la relacion voluntad-resultado. (Crear conciencia

de esta dificultad en los momentos tempranos del ejercicio plastico).

CONTENIDOS:

1.

2.

Profundizacion sobre el ejercicio de translacion de lo observado al esquema.
El punto de vista y las variables perceptivas.

Critica y auto-critica sobre los resultados.

Dibujos de formas dinamicas y formas abiertas (confrontar una dificultad):
e Objetual.

e Animal.
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e Humana.
5. Combinar diferentes figuras con el fin de modificar su significado.
6. Integracion del concepto dibujo / significado:
e Paisaje + emocion.
e Animal + sentimiento.
e Nombre + identidad. (Mitoldgica, religiosa, erotica, historica, etc).
7. El aporte de la memorizacion.
8. Juego de la representacion dificil:
e El retrato: frente y dorso.
e El autorretrato
9. Andlisis critico de los resultados.
10. Utilizacién del método Betty Edwards para facilitar el proceso.
11. Discernimiento sobre los elementos significativos del parecido.
12. Anélisis y replanteamientos con ayuda del profesor.
13. Transformacién de diversas experiencias sensoriales al lenguaje visual:
e Oido-imagen.
e Gusto-imagen.
e Tacto-imagen.
e Olfato-imagen.

14. Restituir a la imagen los valores no visuales por medio de la asociacion.

BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Edwards, Betty. Aprender a dibujar. Un método garantizado, Hermann Blume.

Lagoutte, Daniel. Enseigner les Arts Plastiques. Hachette. Paris, Francia.
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Lagoutte, Daniel. Les Arts Plastiques. Contenus enjeux et finalités. Ediciones

Armand Collin. Paris, Francia. (traduccion: Instituto Nacional de Bellas Artes).

Lazzotti, Lucia. Educacion Plastica y Visual. Mare Nostrum. Ediciones didacticas.

Madrid, Espafia.

Parini, Pino. | Percorsi dello Squardo. Edizzioni Artemisia. Ancona, ltalia.

Scott, Robert Gillam. Fundamentos del disefio. Limusa S.A. de C.V.

ASIGNATURA: COMPOSICION Y PROFUNDIDAD PLASTICA Il

LINEA CURRICULAR: Teorico-practica

MODELO EDUCATIVO: Emergente

METODOS: Interdependencia positiva, interacciébn cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, autoevaluacion grupal e individual.
INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, espacial, interpersonal,
intrapersonal, naturalista, corporal-kinestésica.

OBJETIVOS GENERALES:

e Conocerd y aprendera a organizar los distintos tipos de recurrencias propios
del lenguaje visual, tanto de una manera sensible como de una manera
racional.

e Explotara en sus trabajos practicos, las aportaciones que este conocimiento
le brinde, con el fin de crear artificialmente relaciones sensibles entre las
partes y la totalidad de la obra, para que ella genere la sensacién de armonia.
(Estas recurrencias se encuentran tanto en los esquemas racionales como en
los intuitivos, y pueden responder tanto a las precisiones euclidianas como a
las autosemejanzas indeterminables del fractal).

e Comprenderdy aplicard los principios de polivalencia perceptiva.
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e Aprendera a conducir su vista y aquélla del espectador sobre el esquema
plastico en circuitos unificantes de desplazamiento de la mirada dentro del
mismo.

e Conocerd y comparara algunas recurrencias aplicadas a otros ambitos
artisticos, como son: la masica (compases, claves, tonalidades, ritmos,
rondo,...), la literatura (métrica, rima, anéforas, aliteraciones, asonancias,
simetrias, ritmos binarios,...), la danza (pasos, cadencias, ritmos,
posiciones,...),el teatro (cadencias, ritmos, iluminacion, escenografias,
entonaciones, secuencias,...).

e Combinara y aplicara los recursos plasticos que favorecen la percepcién de
profundidad en el plano, a base de ejercicios repetitivos y combinatorios de
los recursos aprendidos.

En este segundo curso se trabajara con las recurrencias conceptuales y la aplicacion
de las claves.
CONTENIDOS:
1. Las recurrencias conceptuales.
e Representacion de elementos distintos procedentes de campos comunes.
e Asociacion de elementos para representar ideas.
e Explotacion del simbolo
2. Elintercalado de claro — obscuro como indicador de profundidad en el plano.
3. Los acentos no recurrentes y su ubicacion.
e Enriquecimiento de los esquemas sin ruptura de la unidad.
4. El concepto de peso visual en los esquemas bi y tridimensionales.

e El valor de atencién.
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Determinacion de un fondo a partir de las caracteristicas de las

figuras.

Determinacion de las figuras a partir de las caracteristicas de un

fondo.

Explotacion de las claves tonales.

Las cargas de interés por efecto de la identificacion.

La energia de atraccion.

- Organizacion de las fuerzas de contraste.

- Organizacion de las jerarquias entre cualidades visuales.

- El efecto de balanza visual.

5. Las recurrencias literarias.

Meétrica.

Rima.

Anafora.

Aliteracion.

Asonancia.

Ritmo binario.

Simetria.

BILIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Donis, A. Dondis, La sintaxis de la imagen. Gustavo Gilli, S.A.

Kandisnky, W. Punto y Linea sobre el plano. Ediciones. Coyoacan S.A. de C.V.

Manfred, Maier. Procesos elementales de proyectacion y configuraciéon. Gustavo

Gilli, S.A.

Ocampo, Estela. Marti Peran. Teoria del Arte. Icaria.

Scott, Robert Gillam. Fundamentos del Disefo. Limusa.
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Valmori, Santos. Aura Mesura.

Algun libro de introduccion a la estilistica y uno de poesia.
ASIGNATURA: HISTORIA Y APRECIACION DE LAS ARTES III.
LINEA CURRICULAR: Teorica
MODELO EDUCATIVO: Emergente
METODOS: Interdependencia positiva, interaccién cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales,, responsabilidad
grupal, autoevaluacién grupal
INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, linglistico-verbal,
espacial, interpersonal, intrapersonal , naturalista,musical.
OBJETIVOS GENERALES:

e Conocerd las tendencias prehispanicas, virreinales, modernas Yy
contemporaneas de las artes en México (Plastica, arquitectonica, dancistica,
musical, teatral y literaria).

e Aprendera a explotar las propuestas de los artistas en el trabajo propio.

e Reconocera el ambito cultural en que se vive y su procedencia.

¢ Vinculara algunas expresiones actuales con el pasado.

e Aprenderé a reconocer las tendencias por sus caracteristicas perceptibles.

e Desarrollara la capacidad de disfrutar la obra actual con base a sus relaciones
con el &mbito ideologico, creativo y expresivo.

CONTENIDOS:
Historia del Arte en México.
1. El arte prehispanico.
e Los primeros pobladores

e Las primeras civilizaciones
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e Las grandes culturas mesoamericanas
2. El arte Virreinal.
e El origen de la Nueva Espafa
e Estilo renacentista en la Nueva Espafia
e El Arte Barroco
e El Neoclasico.
3. El arte en México durante el siglo XIX.
4. El modernismo en México.
5. Los grandes maestros de la plastica
6. Elsiglo XX.
e El Nacionalismo en las Artes
7. EI arte contemporaneo. Trabajo sobre distintas obras
(arquitectonicas, escultoricas, pictoricas y de artes aplicadas) de
diversos artistas y tendencias contemporaneos.
BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Calabrese, Omar. Cémo se lee una obra de arte. Ed. Catedra. Madrid. 2001

Ferrer, Jordi. Historia de la Literatura Universal. Editorial Optima, Barcelona.2002.

Fleming, William._Arte, musica e ideas. Interamericana, México.1981.

Gombrich, Ernst H. Historia del Arte. Alianza Editorial. Madrid. 1988.

Lozano, José Manuel. Historia del Arte. C.E.C.S.A. México 1982.

Marangoni, Matteo. Para saber ver como se mira una obra de arte. Editorial Optima.

Barcelona. 2002.

Prette, Maria Carla. Historia llustrada del Arte. Susaeta. Madrid. 2002.

Prette, Maria Carla. Leer el Arte. Susaeta. Madrid. 2002.

Schwanitz, Dietrich, La cultura. Todo lo que hay que saber. Taurus. Madrid. 2002.
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Wolfflin, Heinrich. Conceptos fundamentales de Historia del Arte. Editorial Optima,

Barcelona.2002.

Historia del Arte. Coleccién Salvat Editores de México.

Hunter, San. Hunter-Jhon Jacobos, Daniel. Modern art. Harry N. Abrams. Inc.
Publisher New York.

Lagoutte, Daniel. Enseigner les arts plastiques. Hachette, Education, Paris 1991.

Lagoutte, Daniel. La Valise Musee. Textos y material didactico. Hachette,

Education, Paris 1991.

Lagoutte, Daniel. Les arts Plastiques: Continus, enejeux et finalites. Edicions

Armand Colin. Paris, 1997.

Lazzotti, Lucia. Educacién Visual en la Escuela. Mare Nostrum. Ediciones

Didacticas S.A., Madrid. 1994.

Toussaint, Manuel. Historia del Arte en México. Fondo de Cultura Econdémica,

México.

5.2.1.2 Danza
GENERO DANCISTICO: CLASICO / CONTEMPORANEO / FOLKLORE
ASIGNATURA: RECURSOS ESCENICOS (TRONCO COMUN)
LINEA CURRICULAR: PRACTICA
MODELO EDUCATIVO: Emergente
METODOS: Interdependencia positiva, interacciébn cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales, responsabilidad
grupal, autoevaluacién grupal e individual.
INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, linglistico-verbal,

espacial, interpersonal, intrapersonal, naturalista, musical, corporal-kinestésica.
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OBJETIVOS GENERALES:

e Conocerd los elementos técnicos que intervienen en el disefio y elaboracion de la

produccion escénica, asi como su realizacion.

e Conocera las técnicas basicas para el manejo adecuado y especifico de los

materiales en la produccion dancistica.

e Aplicard las técnicas bésicas del maquillaje teatral en la caracterizacion de

diferentes personajes.

e Disefiard y realizara diferentes tipos de peluqueria y mascaras aplicadas al tipo y

estilo del trabajo escénico.

Contenidos:

= Vestuario de época.

e Elaboracion de bocetos, disefio y/o maquetas.

¢ Visitas didacticas a teatros y areas de produccion.

e Magquillaje:

o Definicion de maquillaje y panorama histérico del mismo

0]

0]

0]

0]

0]

Estructura del craneo

Mdsculos de la cara

Caracteristicas de la piel y su cuidado
Expresion facial

Teoria del color

Presentacion de materiales

Reglas fundamentales del maquillaje

e Técnicas del uso del maquillaje

e Perspectivay color del maquillaje en el rostro

e Uso de correctores (Maquillaje social)
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e Edades

e Razas

e Maquillaje de fantasia

e Animales

e Maquillajes especificos:

e Maéscaras

o Kabuki

e Esperpento

e Estilos

e Paisajes

e Creacidn libre (Individual y/o colectiva)

e Lamaéscara:

e Introduccion al estudio de la mascara de yeso

e Materiales

e Técnicay elaboracion del negativo

e Elaboracion de mascaras con diversos materiales.
0 Uso de latex

e Peluqueria:

e Introduccion

e Materiales

e Técnicay elaboracion de postizos

e Técnicay elaboracion de pelucas

BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Bronnikov, A. Luminotecnia teatral. Domingo Cortizo Editor, Argentina, 1984.

Direccidn, produccion magquillaje teatrales. IMSS, México, 1986.
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Livschitz, P. A. Temkin, Maquillaje teatral, pelucas. Domingo Cortizo Editor,

Argentina, 1979.

Los recursos técnicos del teatro. Ed. Oriente, Cuba, 1987.

Margarite, Padia. Méscaras. Escenologia.

Stahl, Leroy, Produccion teatral. Ed. Pax México, México, 1985.

GENERO DANCISTICO: CLASICO

ASIGNATURA: TECNICA DE LA DANZA 1I

LINEA CURRICULAR: PRACTICA

MODELO EDUCATIVO: Emergente

METODOS: Interdependencia positiva, interacciébn cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales, responsabilidad
grupal, autoevaluacion grupal.

INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, espacial, interpersonal,
intrapersonal , naturalista, musical, corporal-kinestésica.

OBJETIVOS GENERALES:

e Desarrollara la fuerza y coordinacidn necesarias para ejecutar correctamente
los movimientos y pasos basicos de la danza clasica contenidos en el
programa.

CONTENIDOS:

1. Movimientos y pasos basicos:

e Battement soutenu partiendo de 5% posicion. Relevé a todas direcciones
en barra.

e Soutenu en tournant de 5 posicion en centro.

e Battement soutenu en tournant partiendo de tendu y petit developpé a

lado en barra y centro en dedans y en dehors.
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Battement fondu a relevé a todas direcciones en centro.

Ballonné con relevé a todas direcciones en centro.

Piqué a cou de pied en todas direcciones en barra.

Chassé par terre derriére en barra.

Chassé par terre en todas direcciones en centro.

Rond de jambe par terre a plié por mitades en dehors y en dedans en
barra.

Rond de jambe par terre a plié completo en dehors y en dedans en barra.
Grand rond de jambe a l"air en dehors y en dedans por mitades en barra 'y
centro.

Grand rond de jambe a I"air completo a 45° y 90° en dehors y en dedans
en barra y centro.

Grand rond de jambe a lair a demi-plié por mitades a 45° y 90° en barra
y centro.

Grand rond de jambe a l"air a demi-plié completo a 45° y 90° en barra 'y
centro.

Rond de jambe a lair a demi-plié en dehors y en dedans en barra y
centro.

Petit battement en relevé en barra.

Battement battu devant y derriére en barra.

Relevé lent y developpé con y a relevé a todas direcciones en barra.
Relevé lent y developpe con y a demi-plié a todas direcciones en centro.
Battement frappé simples y dobles a relevé en todas direcciones en barra.
Tombé a cou de pied adelante y atrds pasando a 5% posicion relevé en

barra y centro.
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Promenade en dehors a cou de pied y passé por medio giro y completo en
barra y centro.

Preparacion de pirouette en dehors de 42 posicion y 5% posicion por
cuartos de giro, por medios y giro completo, en barra y centro.

Pas de basque en dehors y en dedans.

2. Allegro:

Temps levé a cou de pied adelante y atras en barra y centro.
Ballonné sauté a todas direcciones en barra y centro.

Doble assemblé dessus y dessous en barra y centro.

Sissone fermé en arriere y a la seconde, hasta dos continuos.
Jeté sauté dessus u dessous en barra y centro.

Changement de pie en tournant por %, y medio giro.

Tour a I"air simple.

Echappé battu al abrir y cerrar en barra y centro.

Pas royale en barra y centro.

Entrechat quatre en barra y centro.

Sissionne ouvert en avant terminado al arabesque a I"air.

Pas chassé sauté en avant.

BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Bazarova, Nadezhda, et. al. EI abc de la Danza Clasica. Anabella Roldan, Santiago

de Chile, 1997.

Beumont, Cyril William. A manual of the theory and practice classical theatrical

dancing. Dover New York, 1975

Chao, Graciela. Metodologia de la danza moderna. Guia de estudio. Ministerio de

cultura, La Habana, 1980
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Haw Bedford, Jane. La importancia de un buen calentamiento. En Educacion

Artistica NO. 11, INBA, México, 1995.

Lawson, Joan. Ensefianza a bailarines jovenes: coordinacion muscular en ballet

clésico. México. s/afio.

Lourdes, Jean. Educacién Psicomotriz vy actividades fisicas. Cientifico médica,

Barcelona, 1973.

Meza Gonzélez, Socorro, La aplicacion de la técnica Graham. En Educacion

Artistica No. 5, INBA, México, 1999.

Thomason, Elvind. Anatomy and kinesiology for ballet teachers. Dance books, 1996.

Vaganova, Agripina. Las bases de la danza clésica. Centurion. Buenos Aires. s/a.

GENERO DANCISTICO: CONTEMPORANEO
ASIGNATURA: TECNICA DE LA DANZA 1I
LINEA CURRICULAR: PRACTICA
MODELO EDUCATIVO: Emergente
METODOS: Interdependencia positiva, interacciébn cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales, responsabilidad
grupal, autoevaluacion grupal.
INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, espacial, interpersonal,
intrapersonal , naturalista, musical, corporal-kinestésica.
OBJETIVOS GENERALES:
e Desarrollara las habilidades corporales a partir de un minimo nivel técnico.
e Iniciara la busqueda del lenguaje dancistico contemporaneo de acuerdo a sus
prioridades.
CONTENIDOS:

1. Repaso del material estudiado.
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10.

Profundizar y ampliar el conocimiento de los elementos técnicos.

Introduccidn a la calidad del movimiento:

e Fraseo, ritmo, ligar, manejo de transiciones, cadencia, ataque,
suspension.

Analisis de la contraccidn-high release.

Empleo del enfoque (foco) como punto de apoyo sensorial en la

concentracion y atencion del movimiento para el desarrollo de la proyeccion.

Profundizar en el concepto de espiral, bajo el principio: la fuerza que parte

de la pelvis se desarrolla en la columna provocando las espirales.

e Desarrollo y variaciones partiendo de las secuencias regulares

Introduccion a las caidas en el piso.

e Frente, lado, atrés

La puntuacién musical se convierte en fraseo (frases-semifrases; cadencia-

semicadencia). Poner énfasis en el “Y”.

Estudio de las fuerzas opuestas y sus movimientos derivados en las

secuencias regulares o desarrollo de pequefias variantes a partir de las

mismas (resistencias, conexiones y palancas, basadas en la técnica Graham).

Profundizar y ampliar el conocimiento de los elementos técnicos.

e Cepillados de 12 posicidn abierta a las 3 direcciones en los 3 niveles.

e Cepillados de 12 posicién abierta a las 3 direcciones con espiral.

e Cepillados de 12 posicion paralela tres niveles al frente y atrés, 12 y 22
nivel a los lados.

e Demi-rond de jambé par terre en dehors y en dedans con espiral.

e Pequefias variaciones con contraccion simple (puertas).

e Developpé a 45° y a 90°, tres direcciones.
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Grand battement de 12 posicion abierta, al lado, adelante y atras.
52, posicion.
Demi-plié en 5% posicion abierta.

Grand-plié en 52 posicion.

11. Brincos:

Saltos de 12 y 22 posicion abierta.
Variaciones.

Echappé de 12 posicion abierta.

12. Empleo del espacio.

Direcciones.
Frente.
Niveles.
Enfoques.

Dinadmicas.

BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Bravo, Guillermina. Primer Ciclo Principiantes I:

Principiantes I, primero, segundo y tercer trimestre. Programas, material fotocopiado.

Primero vy seqgundo trimestre

Chao, Graciela. Metodologia de la danza moderna. Guia de estudio. Ministerio de

cultura, La Habana, 1980

Graham, Martha. Syllabus of Graham Movement. Based and enlarged upon a list
compiled by Louis Horst and Alice Helpern; omissions are an oversight (1926 — 1929)

Haw Bedford, Jane. La importancia de un buen calentamiento. En Educacién Artistica

NO. 11, INBA, México, 1999.
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GENERO DANCISTICO: FOLKLORE

ASIGNATURA: TECNICA DE LA DANZA II

LINEA CURRICULAR: PRACTICA

MODELO EDUCATIVO: Emergente

METODOS: Interdependencia positiva, interacciébn cara a cara, responsabilidad

individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales, responsabilidad

grupal, autoevaluacion grupal.

INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Logica- Matematica, espacial, interpersonal,

intrapersonal , naturalista, musical, corporal-kinestésica.

OBJETIVOS GENERALES:

Coordinara los movimientos corporales y la combinacion de pasos basicos
con diferentes estructuras y grados de dificultad.
Interpretard algunos géneros dancistico-musicales de México que impliquen

un nivel complejo de ejecucion.

CONTENIDOS:

1.

Técnica general de nivel avanzado:

Colocacion y alineacion corporal.

Coordinacion ritmico motriz.

Percepcion espacio temporal.

Pasos basicos: zapateados, deslizados, apoyados, brincados, cruzados.
Movimientos bésicos de faldeo.

Montaje de Repertorio:

Técnica especifica del género a trabajar.

Sones de Mariachi.

Son jarocho.
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e Danza de Apié del Edo. de Tamaulipas.
e Danza de la Pluma del Edo. de Oaxaca o de la Palma del Edo. de Durango o
Danza de Sonajeros de Jalisco o Negritos de Puebla.

¢ Danza de Matlachines (Aguascalientes, Zacatecas, etc.).

e Zapateo Tabasquefio.
Nota: Segun se presenten las condiciones se ajustara el montaje y en las danzas a
escoger un minimo de dos; o bien seleccionar otras opciones equivalentes al grado de
dificultad.
BIBLIOGRAFIA' Y RECURSOS DIDACTICOS:

Alvarez Boada, Manuel. La musica popular en la Huasteca Veracruzana. Premio

México, 1985.

Campos Ochoa, Moisés. La chilena guerrerense. Instituto Guerrerense de la Cultura,

Serie Fuentes #2, México, 1987.

Lavalle Josefina. El jarabe... El jarabe ranchero o jarabe de jalisco. INBA, México,

1988.

Ochoa Serrano, Alvaro. Mitote, fandango y mariacheros. El Colegio de Michoacan,
México, 1992.

Saldivar, Gabriel. El jarabe, baile popular mexicano. Anales del Museo Nacional de

México, México, 1937.

Stanford, Thomas. El son mexicano. SEP 80/59 F.C.E México,1984.

GENERO DANCISTICO: CLASICO/CONTEMPORANEO/ FOLKLORE
ASIGNATURA: JUEGOS COREOGRAFICOS Y PRACTICAS ESCENICAS 11
LINEA CURRICULAR: PRACTICA

MODELO EDUCATIVO: Emergente
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METODOS: Interdependencia positiva, interacciébn cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales, responsabilidad
grupal, autoevaluacion grupal.
INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Logica- Matematica, espacial, interpersonal,
intrapersonal , naturalista, musical, corporal-kinestésica.
OBJETIVOS GENERALES.
e Reconocera la danza como un medio expresivo.
e Experimentara el proceso del trabajo escénico y mostrara sus resultados ante
el pablico.
CONTENIDOS:
1. El cuerpo expresivo.
2. Movimientos naturales (investigacion del movimiento).
3. Libre asociacion del movimiento.
4. Improvisacion.
5. Estructuray fraseo natural.
6. Elementos del movimiento (Laban).
e Dimensiones.
e Pianos.
e Diagonales.
7. Estructura de un trabajo coreografico.
8. Puesta en escena
9. Seleccidn del repertorio (puede abarcar cualquiera de los propuestos durante
la formacion).
10. Seleccion musical.

11. Montaje coreografico.
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12. Seleccién de vestuario y utileria.

13. Maquillaje.

14. Realizacion de la préactica escénica.
BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Bloom, Lynnc. El acto intimo de la coreografia. INBA. Serie investigacion de las

Artes segunda época, México, 1996.

Duréan, Lin. Manual del Coredgrafo. INBA, 1993.

Laban, Rudolf. El dominio del movimiento. Fundamentos, Madrid, 1984.

Laban, Rudolf. Danza educativa moderna. Piados, México, 1991.

ASIGNATURA: HISTORIA Y APRECIACION DE LAS ARTES IlI.

LINEA CURRICULAR: Teorica

MODELO EDUCATIVO: Emergente

METODOS: Interdependencia positiva, interacciébn cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales,, responsabilidad
grupal, autoevaluacion grupal

INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, linglistico-verbal,
espacial, interpersonal, intrapersonal , naturalista,musical.

OBJETIVOS GENERALES:

e Conocerd las tendencias prehispanicas, virreinales, modernas Yy
contemporaneas de las artes en México (Plastica, arquitectonica, dancistica,
musical, teatral y literaria).

e Aprenderéa a explotar las propuestas de los artistas en el trabajo propio.

e Reconocera el ambito cultural en que se vive y su procedencia.

¢ Vinculara algunas expresiones actuales con el pasado.
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e Aprendera a reconocer las tendencias por sus caracteristicas perceptibles.
e Desarrollara la capacidad de disfrutar la obra actual con base a sus relaciones
con el &mbito ideoldgico, creativo y expresivo.
CONTENIDOS:
Historia del Arte en México.
1. El arte prehispéanico.
e Los primeros pobladores
e Las primeras civilizaciones
e Las grandes culturas mesoamericanas
2. El arte Virreinal.
e El origen de la Nueva Espafa
e Estilo renacentista en la Nueva Espafa
e EIl Arte Barroco

e El Neoclasico.

3. El arte en México durante el siglo XIX.
4. El modernismo en México.
5. Los grandes maestros de la pléstica

6. El siglo XX.
7. El Nacionalismo en las Artes
8. El arte contemporaneo. Trabajo sobre distintas obras
(arquitectdnicas, escultoricas, pictdéricas y de artes aplicadas) de
diversos artistas y tendencias contemporaneos.
BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Calabrese, Omar. CoOmo se lee una obra de arte. Ed. Catedra. Madrid. 2001

Ferrer, Jordi. Historia de la Literatura Universal. Editorial Optima, Barcelona.2002.
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Fleming, William._Arte, musica e ideas. Interamericana, México.1981.

Gombrich, Ernst H. Historia del Arte. Alianza Editorial. Madrid. 1988.

Lozano, José Manuel. Historia del Arte. C.E.C.S.A. México 1982.

Marangoni, Matteo. Para saber ver como se mira una obra de arte. Editorial Optima.
Barcelona. 2002.

Prette, Maria Carla. Historia llustrada del Arte. Susaeta. Madrid. 2002.

Prette, Maria Carla. Leer el Arte. Susaeta. Madrid. 2002.

Schwanitz, Dietrich, La cultura. Todo lo que hay que saber. Taurus. Madrid. 2002.

Wolfflin, Heinrich. Conceptos fundamentales de Historia del Arte. Editorial Optima,

Barcelona.2002.

Historia del Arte. Coleccién Salvat Editores de México.

Hunter, San. Hunter-Jhon Jacobos, Daniel. Modern art. Harry N. Abrams. Inc.
Publisher New York.

Lagoutte, Daniel. Enseigner les arts plastiques. Hachette, Education, Paris 1991.

Lagoutte, Daniel. La Valise Musée. Textos y material didactico. Hachette,

Education, Paris 1991.

Lagoutte, Daniel. Les arts Plastiques: Continus, enejeux et finalites. Edicions

Armand Colin. Paris, 1997.

Lazzotti, Lucia. Educacién Visual en la Escuela. Mare Nostrum. Ediciones

Didacticas S.A., Madrid. 1994.

Toussaint, Manuel. Historia del Arte en México. Fondo de Cultura Econdémica,

México.
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5.2.3.3 MUsica
ASIGNATURA: CONJUNTOS CORALES Il
LINEA CURRICULAR: PRACTICA
MODELO EDUCATIVO: Emergente
METODOS: Interdependencia positiva, interacciébn cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales, responsabilidad
grupal, autoevaluacion grupal.
INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Lobgica- Matematica, linguistico-verbal,
interpersonal, intrapersonal, musical.
OBJETIVOS GENERALES:

e Desarrollara una practica grupal a través de la actividad coral.

Relacionara lo aprendido en la clase de solfeo con la de conjuntos corales.

e Buscara el desarrollo de su tesitura.

e Desarrollarad la capacidad de cantar una linea melodica independientemente de
otras lineas melddicas que esté escuchando.

e Valorara la importancia de su participacion e integracion en la interpretacion
vocal o grupal.

e Habrd interpretado repertorio cuando menos a cuatro voces.

Contenidos:

1. Vocalizacidn buscando colocacién, resonancia, entonacion de intervalos
complejos.
2. Montaje de repertorio.
e Mdsica tonal.

e Intervalos melddicos faciles de entonar.
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- Repertorio a tres y / o cuatro voces dependiendo de la

conformacion del grupo.

3. Refuerzo su integracién y correcta interpretacion de todos los elementos
propios de la masica grupal.

Evaluacion:

Demostracién (es) publica (s) del trabajo realizado.

BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Bach, Johann Sebastian. 388 corales. EMB.

Cifre, Eduardo. Antologia coral. Real Musical.

Graetzer, Guillermo. Nueva Escuela Coral. Antologia Coral, (Tomo 4 y 5). Ricordi.

Noble, Ramon. Polifonia, coros selectos. (Dos tomos) Progreso.

Querol Gavalda, Miguel. Cancionero musical de la casa de medinacelli. Instituto

Espafiol de Musicologia.

Querol Gavalda, Miguel. Cancionero musical de la colombina. Instituto Espafiol de

Musicologia.

Querol Gavalda, Miguel. Cancionero musical de palacio. Instituto Espafiol de

Musicologia.

Querol Gavalda, Miguel. Cancionero musical de upsala. Instituto Espafiol de

Musicologia.

Rodriguez, Concepcién. Grandes maestros en el conjunto coral. Real Musical.

Schianelli/Vianini. Collana di composizioni polifoniche vocali sacre e profane. (5

tomos). Curci-Milano.

Universidad de Chile. Canciones para la juventud de América. (Dos tomos) Unidn

Panamericana.
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Vega, Marcos. Pequefia antologia coral. Real Musical.

Varios autores. Biblioteca coral. (12 tomos) Editorial MF.

Varios autores. Tesoro de la musica polifénica en México. (9 tomos). CENEDIM.

ASIGNATURA: CONJUNTOS INSTRUMENTALES

LINEA CURRICULAR: PRACTICA

MODELO EDUCATIVO: Emergente

METODOS: Interdependencia positiva, interacciébn cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales, responsabilidad
grupal, autoevaluacion grupal.

INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, linglistico-verbal,
interpersonal, intrapersonal, musical.

OBJETIVOS GENERALES:

e Interpretard un grupo de piezas musicales dentro de un conjunto ya sean duos,
trios, cuartetos, quintetos, coros de instrumentos y/o pequefias orquestas, a partir
de la composicion, asimilacion y utilizacion de la técnicas basicas de afinacion,
interpretacion y ensamble aplicados al repertorio para estos conjuntos.

Contenidos:

1. El ensamble musical.

2. Afinacion absoluta y afinacion relativa.

3. El discurso musical en el ensamble:

e Andlisis vertical.
e Andlisis horizontal.

4. Localizacion de la melodia.

5. El balance.
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

El canto como guia de ejecucion.
La sincronia.
La presentacion publica:
e Laactitud personal.
e EIl comparierismo.
e Ladisposicion ante el grupo.
El repertorio.
Aprendiendo a escuchar al compafiero:
e El pulso.
e Siguiendo el impulso musical.
e Sintiendo el impulso del compafiero.
La importancia de cada parte.
Tempo, ritmica y métrica.

El ritmo.

Fraseo y articulacion para coros de instrumentos y pequefias orquestas.

Los instrumentos del conjunto.

Atencion auditiva y visual.

Atendiendo a las sefias y gestos del director.

Acoplamiento con un instrumento base (o de acompafiamiento).
Integracion de la sonoridad.

Responsabilidad individual y responsabilidad colectiva.

Evaluacion:

Para acreditar, el alumno desarrollara los siguientes aspectos técnicos:

Dinamica: Reguladores; crescendo; diminuendo; subito; etc. (<>; cresc; dim;

sub; etc.).
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e Ritmica: Figuras de 16avo. y combinaciones con la figura del curso anterior,
tresillos de corches y combinaciones mas sencillas. corcheas con puntillo y
ligadura, compas 6/8; 3/8; ademas de las anteriores.

e Fraseo:

- Frases irregulares de 3 0 5 compases.

- Periodos binarios de frases regulares.

e Textura: Polifonia primer semestre hasta 3 voces el segundo a cuatro voces.

e Duracion:

- Se estudiaran piezas de 4 a 16 compases o fragmentos de otras
piezas que permitan resolver las problematicas planteadas por
los contenidos.

- Se estudiaran piezas de mayor duracion (de 32 compases en
adelante) para su ejecucion publica o para las evaluaciones
parciales o finales.

e Atrticulacién: Non legato, portato.

e Signos de respiracion y pausa: Calderdn, tenuto, cesura, coma, etcétera.

e Armadura: Signos para denotar la lectura: Casillas, da capo, al segno, coda,
parrafo; (>; <; etc.) con tres o cuatro alteraciones.

e Improvisacion: Realizada con elementos muy sencillos para el desarrollo de la
percepcion de los elementos sonoros en el transcurrir del tiempo.

BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Foldes, Andor. Las claves del teclado. Ed. Ricordi.

Graetzer, Guillermo. La orquesta infantil. Ed. Ricordi Americana.

Orff Keetmann. Schulwerke. Ed. Ricordi. Volumenes | al VI.
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Ejercicios musicales para la clase de conjuntos instrumentales. Antologia. Ed. Real

Musical.
Instrumento 11
ASIGNATURA: Canto
LINEA CURRICULAR: Tedrico- Practica
MODELO EDUCATIVO: Emergente
METODOS: Interdependencia positiva, interacciébn cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales, responsabilidad
grupal, autoevaluacion grupal.
INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, linglistico-verbal,
interpersonal, intrapersonal, musical.
OBJETIVOS GENERALES:
- Adquirir herramientas bésicas para el desarrollo de la voz cantada
- Desarrollar las capacidades para la expresion artistica cantando
Obijetivos especificos
Que el alumno pueda conseguir:
1. Dominio de la tension interior y muscular a través de la relajacion.
2. Contribucion en la formacion del esquema corporal vocal.
3. Control postural.
4. Dominio del soplo fonatorio.
5. Manejo de la energia de proyeccion vocal.
6. Impostacion vocal sobre la voz hablada.
7. Atrticulacion y diccion.
8. Conocimiento sobre anatomia y fisiologia del aparato fonador.

9. Higiene vocal para la conservacion de la voz.
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10. CANTANTE POPULAR

Se denomina asi, al cantante que interpreta, estilos de musica vocal diferentes a los de la
masica clésica, tales como: folclor, balada, jazz, rock, pop, etc. El cantante popular no
tiene por lo general una formacion vocal, canta por intuicién, sin embargo, actualmente
ya existe alguna preocupacion al respecto. Siempre han existido hermosas voces
populares, que no han sido trabajadas dentro de un contexto de técnica vocal.

Zegre y Naydich afirman que la técnica vocal del cantante popular y del lirico es la
misma, siendo disimiles las necesidades de unos y otros.

Estas diferencias las podriamos resumir asi:

a. El cantante popular no requiere de un gran desarrollo vocal a nivel de volumeny
resonancia por el uso constante de micréfonos y amplificadores.

La intensidad se encuentra en un rango aproximado de 70 a 80 dB, por tanto no requiere
de una voz muy dotada, no tiene que realizar los adornos y proezas del canto lirico. Lo
mas importante es el aspecto interpretativo, la modulacion y diccion conservando
siempre el estilo propio del tipo de mdsica que interpreta.

b. El registro de la voz que mas utiliza es el medio, ampliando hacia el agudo y el grave
segun las necesidades propias de su estilo. Las melodias populares por lo general no
requieren un manejo tonal muy amplio, de tal manera que éstas se adaptan a sus
posibilidades vocales.

c. El canto popular no utiliza una clasificacion vocal. La extension de la voz no
sobrepasa las dos octavas.

d. Las exigencias de técnica vocal son menores que en el canto clasico, sin embargo, se
necesita tener un excelente oido musical, afinacion, ritmo y sensibilidad artistica.

e. Algunos estilos son mas exigentes que otros, tales como el Rock, el Jazz y algunos

tipos de baladas entre otros.
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11. CANTANTE CLASICO

a. Es aquél que tiene cualidades vocales muy bien dotadas, oido fino, musicalidad y
sensibilidad artistica, recibe una formacion técnica y musical que le permite interpretar
a los grandes maestros.

b. Hace estudios de historia de la musica, fonética, solfeo, armonia y repertorio acorde
con su clasificacion y estilo.

c. A través de la técnica desarrolla un excelente dominio del soplo fonatorio, volumen y
resonancia, logrando intensidades de 120 dB y mas.

d. Se prepara en el manejo ritmico, entonacional e interpretativo, asi como en la
ejecucion de habilidades y proezas propias del canto lirico.

e. Trabaja en una extension vocal mayor de dos octavas.

f. Tiene una clasificacién vocal que es dada por el maestro de canto.

La voz tanto masculina como femenina, se clasifica en seis categorias principales; segln
Jackson Menaldi, la clasificacion de las voces teniendo en cuenta la extension
fisiologica es la siguiente:

HOMBRES

Bajo

Fo=98-110Hz

Extension C1- F3 (Dol- Fa3) (65- 349 Hz)

Tesitura Al- G2 (Lal- Sol2) (110- 196 Hz)

Baritono

Fo=117- 133 Hz

Extension E1- A3 (Mil- La3) (83- 440 Hz)

Tesitura D2- C3 (Re2- Do3) (147- 262 Hz)
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Tenor

Fo = 147- 165 Hz

Extension G1- G4 (sol1- Do4) (98- 523 Hz)

Tesitura F2- E3 (Fa2- Mi3) (174- 330 Hz)

MUJERES

Contralto

Fo = 196- 226 Hz

Extension C2- G4 (Do2- Sol4) (131- 784 Hz)

Tesitura C3- C4 (Mi3- Do4) (294- 523 Hz)

Mezzosoprano

Fo = 210- 226 Hz

Extension E2- A4 (Mi2- La4) (165-880 Hz)

Tesitura D3- C4 (Mi3- Do4) (294- 423 Hz)

Soprano

Fo = 244-262 Hz

Extension G2- E5 (Sol2-Mi5) (196- 1175 Hz)

Tesitura G3- F4 (Sol3- Fa4) (392- 698 Hz)

Dinville define la extension vocal como la totalidad de los sonidos que puede emitir
una voz y tesitura como el conjunto de notas que puede emitir facilmente la voz de un
individuo. En el cantante clasico, las dos llegan a confundirse, mientras que en el
cantante popular, por lo general la tesitura es corta y la extension no logra toda su gama,
realizandose con esfuerzo las notas mas graves y mas agudas.

*Utilizacion de las herramientas adquiridas en la ejecucion de canciones
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BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Zegr, R, Naidich S. Principios de foniatria para alumnos de canto y diccion, Ed.

Panamericana, Buenos Aires, 1981.

Jackson — Menaldy. La voz patolégica, Edit. Panamericana, Buenos Aires, 2002.

Dinville C, La voix chantée, sa technique, Masson, 1982.

Cornut. G, Bouchager M. La voz cantada, patologia, diagndstico y tratamiento, en la

voz patologica, Jackson- Menaldi, 269, 278, Edit. Panamericana, Buenos Aires, 2002.

ASIGNATURA: Piano Il

LINEA CURRICULAR: Tedrico-practica

MODELO EDUCATIVO: Emergente

METODOS: Interdependencia positiva, interacciébn cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, responsabilidad individual, autoevaluacién .
INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, linglistico-verbal,
interpersonal, intrapersonal, musical.

Objetivos generales:

e Ejecutara e interpretara diversas obras musicales escritas para piano con la
comprension de estilo y caracter de cada una de ellas con la técnica de ejecucion
adecuada para cada nivel.

Contenidos:
1. Posicién del cuerpo:
e Posicion correcta.
e Forma de sentarse.
e Relajamiento (delante del piano).

e Colocacion de dedos, manos, brazos y movimientos naturales.
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2.

10.

Aplicacion de movimiento.
e Independencia de los dedos en ejercicios o lecciones en posicion fija de
la mano con toque legato.
e Digitacion, pulsacion y produccion del sonido.
e Sensibilizacion a la respuesta sonora del mecanismo del piano.
Aplicacion del movimiento.
e Legato, staccatto como articulacion y ligaduras
Movimiento con desplazamiento:
e Cambio de posicién, con o sin cruce de pulgar, en escalas (minimo de
una octava) o en melodias con un ambito mayor de cinco notas.
Dobles notas en cambio de posicién (terceras y sextas). En pasajes de pequefias
piezas de autores cléasicos y barrocos.
Aplicacion de la teoria de la musica de este nivel (ver contenidos de solfeo) y su
aplicacion en el piano.
Articulaciones (portato, medio staccatto) y las articulaciones estudiadas hasta
ahora y ornamentacion simple (mordente superior e inferior, trino de corta
duracion, grupeto, y mordente doble o “praller”).
Fraseo de melodias mas extensas de seis a ocho compases, conservando la linea
de canto y la atencion de la conduccion.
e EIl canto como conductor de la frase y su aplicacion a la mecanica de la
mano.
Figuras ritmicas de dieciseisavos y sus combinaciones, compas partido y con
pasillo, la anacrusa y el tresillo.
Piezas en forma de tema y variaciones (sencillas), rondo, minuet y danzas

simples en seis octavos.
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11. Memorizacion de estructuras musicales mas largas, ejecucion publica de un
grupo de piezas de diferentes periodos.
12. ealizacion de pasajes a dos voces en contrapunto y homdéfonos con armonia
repartida entre las dos manos.
13. Ejecucién de escalas mayores y menores, hasta de cuatro alteraciones, en cuatro
octavas con figuras de corcheas dieciseisavos y tresillos.
e Arpegios hasta de dos alteraciones con figuras binarias en dos octavas.
Evaluacion:
Se evaluara:
e Comprension de los elementos usados.
e Memoria.
e Fraseoy articulacion.
e Posicion y ejecucion (técnica).
e Actitud escénica.
e Aplicacion de la teoria musical.
e Limpieza de ejecucion.
e Musicalidad.
e Produccion del sonido.
Para acreditar, el alumno:
e Ejecutara al piano escalas y arpegios en dos octavas, hasta con tres alteraciones
en figuras de dieciseisavos.
e Ejecutara al piano piezas sencillas de hasta tres o cuatro voces con

acompafiamientos ritmicos, de memoria.
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BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Leimer y Gieseking. Técnica pianistica. Ricordi. Buenos Aires, Argentina. Il tomos.

Levhinne, Joseph. Principios béasicos de la ejecucion pianistica. Dover. Escuela

Nacional de Musica de la UNAM. (Version traducida).

Medina Torres, Cristina. Un enfoque integral en los primeros afios de estudio. INBA.

Escuela Superior de Musica y Danza de Monterrey.
Repertorio:

Bach, J. S. Pequefio cuaderno para Ana Magdalena. (Minuets y corales).

Bartok, Bela. Mikrokosmos. VVolumen II.

Haydn, Joseph. Minuets y piezas sencillas.

Karl Phillipe, Emanuel._Piezas sencillas de Mozart, Leopold.

Muzio, Clementi. Danzas y temas con variaciones.

Sonatinas Op. 36.

Wolfgang, Mozart. Piezas de su cuaderno de apuntes.

Ejercicios:

Obras citadas (contenidos minimos de solfeo).

ASIGNATURA: Guitarra Il.

LINEA CURRICULAR: Préactica.

MODELO EDUCATIVO: Emergente

METODOS: Interdependencia positiva, interacciébn cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, responsabilidad individual, autoevaluacion .
INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, linglistico-verbal,

interpersonal, intrapersonal, musical.

473



Objetivos generales:

Aplicaré los conocimientos adquiridos y ampliara los técnicos musicales.

Contenidos:
1. Posicion del instrumento.
2. Posicion de ambas manos.
3. Afinacion.
4. Ataques tirando y apoyando.
5. Notas comprendidas en la segunda posicién, en la primera cuerda al V traste.
6. Escalas diatonicas de primera a tercera posicion, introduciendo diferentes
digitaciones, tirando y apoyando.
7. Introduccion a la lectura a primera vista.
8. Agdgicay dinamica.
9. Armonicos simples.
10. Arpegios de tres voces por tiempo, combinaciones del p, i, m y a, mm=60.
11. Acordes de cuatro voces, tres dedos fijos.
12. Ejercicios melédicos, estudios y obras armonizadas a 2 y 3 voces.
13. Combinacidn de los elementos estudiados.
Evaluacion:

Técnica, solfeo, fraseo, dindmica, agdgica y presencia escénica.

Para acreditar, el alumno debera:

Ejecutar en una audicion publica seis piezas del repertorio sugerido o

equivalentes, pudiendo tomar en cuenta las del afio anterior.

BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Brunle-Smith, Reginald. Guitarcosmos I.

Carulli, Ferdinando. Libro primero.
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Gazcon, Vicente. Libro 1.

Gimeno, Magdalena. Método de Guitarra para Nifios.

Pujol, Emilio. Escuela Razonada de la Guitarra. Libro II.

Sagreras, Julio. Primeras lecciones.

Recursos:

e Atril.

Banco para el pie.

Guitarra para nifio.

Guitarra.

Sillas sin descansabrazos.

ASIGNATURA: Flauta transversa I1.
LINEA CURRICULAR: Teorico-practica
MODELO EDUCATIVO: Emergente
METODOS: Interdependencia positiva, interacciébn cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, responsabilidad individual, autoevaluacién .
INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, linglistico-verbal,
interpersonal, intrapersonal, musical.
Objetivos generales:

e Conocerd la historia del instrumento.

e Aplicaré los diferentes aspectos técnicos basicos en la ejecucion de obras faciles

con su instrumento.
e ldentificara claramente los elementos que constituyen la técnica de estudio.

e Reafirmara su disciplina de estudio.
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e Desarrollard una audicion critica de los elementos que intervienen en la
ejecucion de su instrumento.
Contenidos:
ASPECTO TEORICO:

1. Historia del instrumento.

ASPECTO PRACTICO.

SONORIDAD:
11. Ejercicios de sonoridad.
12. Notas Tenidas.
13. Aplicacion de los ejercicios de respiracion en los ejercicios de
sonoridad.
MECANISMO:

1. Coordinacion:
e Seguimiento de los métodos ya mencionados.
Articulacion:
e Manejo de la columna de aire.
e Ataque simple de lengua.
e Legato y Staccatto (combinaciones).
2. Agilidad:
e Ejecucion de ejercicios alternando cuatro o0 mas notas ligadas
repetitivamente.
Evaluacion:
e Conocimientos sobre la historia de la flauta transversa.
e Sonoridad.

e Postura.
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Respiracion.

Emision del sonido (claridad, impostacion y afinacion).

Coordinacion.
Escalas Do, Fa, Sib, Mib, Sol, Re y La mayor.

Escalas de La, Re, Sol, Fa# y Si menor.

BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Altes. Henri. Método completo para flauta. (Tomo I) Ed. Leduc.

Bach-Gound. Ave Maria.

Diot, Jean-Claude. Método para flauta. Ed. Chapell.

Gluck, C. W. Minueto.

Complementaria:

40 pequefias piezas en orden progresivo para pequefios principiantes.
Herfurth, C. Paul and Hugh M. Stuart. Flute or Piccolo. Ed. The Boston Music Co.

Meunier, Gerard. “La flauta transversa” instrucciones de uso. Ed. Chapell. Paris.

Estudios:

Andersen, C. J. Twenty four studies for the flute. Ed. G. Schirmer. New York/London.

Gariboldi, Giuseppe. 20 estudios para flauta.

Moyse, Louis. Album de sonatinas. Ed. G. Schirmer. New York/London.

Moyse, Louis. Forty short duets for beginner flutists for two flutes and piano. Ed. G.

Schirmer. New York/London.

Novello. Trevor Wye prectice book for the flaute. Vol. I, 11 y Il1.

Voxman, H. Selected duets for flute. VVol. I. Rubank INC.
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ASIGNATURA: Violin II.
LINEA CURRICULAR:Tedrico-practica
MODELO EDUCATIVO: Emergente
METODOS: Interdependencia positiva, interaccién cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, responsabilidad individual, autoevaluacién .
INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, linglistico-verbal,
interpersonal, intrapersonal, musical.
Objetivos generales:
e Realizara cambios de cuerda tocando las cuerdas alternadamente.
e Contara con un trabajo detallado de la altura del codo derecho, a fin de no perder
el sonido en cualquiera de las cuerdas empleadas.
e Podra continuar con el aprendizaje de las diversas formas de memorizar un
texto.
Contenidos:
1. Cambios de cuerda.
e Cambio de cuerdas adyacentes: Region de la punta, del talon y del
centro.
e Cambio de cuerdas usando la ligadura.
e Giro del codo izquierdo.
2. Tocar dobles cuerdas sencillas:
e Control del sonido con dos cuerdas al aire.
e Control del sonido con una cuerda al aire y otra voz en movimiento.
e Posibilidad de afinar el violin.
3. Desarrollo de la velocidad:

e Articulacion relajada interna (flexion).
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e Articulacion relajada externa (extension).
e Correcta utilizacion del codo izquierdo en el cambio de cuerda.
e Desarrollo del détache.
4. Elementos musicales de puntuacion para el desarrollo de la memoria musical.
e Desarrollo del control de los matices.
e Comprension de formas sencillas (binarias y ternarias).
e El puntillo de disminucion.
e El portato elemental.
e Elacento.
e El uso de los elementos anteriores para memorizar lecciones y piezas.
5. Desarrollo de la velocidad:
e Articulacion relajada de los dedos de la mano izquierda.
6. Conocimiento tedrico-practico de las escalas menores y sus respectivos
arpegios.
Evaluacion:
e Ejecutar una escala menor en dos octavas y dos arpegios, hasta cuatro notas
ligadas por arco.
e Tocara dos estudios de diferente dificultad y carécter.
e Tocara dos o tres piezas con o sin acompafiamiento de piano de diferente
caracter cada una y de preferencia de memoria.

BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Baklanova. Primeras lecciones. (de la 32 a la 36, 43 y 44).

Barlow. Duetos barrocos faciles para violin.

Crickboom. El violin libro |I.

De Beriot. Método para violin. Op. 102, pag. 63.
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Grigorian. Escalas y Arpegios.

Grigorian. Escuela inicial para tocar el violin. Pp. 71y 72.

Hodgson. Piezas suplementarias.

Hrimaly. Estudios.

Kabalevsky. Veinte piezas para violin y piano. Op. 80.

Lazl6. Elodasi Darabok. Libro 11, p. 19 No. 31.

Levenson. Las primeras practicas de escalas. Pp. 12 y 13.

Mazas. Método completo. Hasta el tercer libro, p. 118.

Parjomenko. Pp. 27, 28, 34, 102-104 y 113.

Parjomenko. Piezas pequefias.

Rodionov. Lecciones iniciales del tocar violin. Pp. 13, 24, 41, 42, 47-51 y parte final.

Sevcik. Op. 2. (Primeros ejercicios).
Susuki. Vol. 11.

Turull. Violin, grado elemental.

Vulfman. Escalas.

Vulfman. Método de violin. P. 12.

Estribillos mexicanos, usados en el método de violin del maestro Vulfman o Arias Vol.

ASIGNATURA: Violoncello Il.

LINEA CURRICULAR: Teorico-practico

MODELO EDUCATIVO: Emergente

METODOS: Interdependencia positiva, interacciébn cara a cara, responsabilidad

individual y monitoreo del profesor, responsabilidad individual, autoevaluacion .
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INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, linglistico-verbal,
interpersonal, intrapersonal, musical.
Objetivos generales:

e Tocara una escala de dos octavas con sus arpegios principales, hasta con cuatro
notas por arco.

e Podra tocar estudios como el de Bratislava pag. 64 #35 y piezas como la
Mazurca de Balanova o la cancion antigua francesa de Tchaikowsky con la
calidad requerida para una interpretacion correcta de los mismos.

Contenidos:

1. Las notaciones musicales.

2. Significado de las distintas indicaciones de Tempo y Caréacter.

3. Ejercicios de agilidad de los dedos de la mano izquierda.

4. Conjuncidn con otros instrumentistas.

5. Diferentes articulaciones de arco.

6. Armaduras de las escalas que toca.

7. Dominio de la Sincopa.

8. Ejercicios para dominar la coordinacion del arco en diferentes cuerdas.

9. Escalas en dos octavas con sus arpegios.

10. Ejercicios ritmicos sobre las escalas.

Evaluacion:

e Posicion.

e Afinacion.

e Atrticulaciones.

e Intencion musical.

Para acreditar, el alumno debera:
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e Tocar escala de La mayor y La menor melddica y cuatro arpegios.
e Tocar escala de Re mayor, Sol y Re menor melddicas y sus arpegios
correspondientes.
e Tocar escala de Sol mayor, Fa mayor, Mi bemol mayor, Mi menor y Sol menor
en dos octavas y sus arpegios en dos octavas.
BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Conjuntos: Repertorios pedagdgicos 1y 2 afio. Moscu, 1981.

Dotzauer. Método para violoncello. Vol. 1.

Dusan, Kristinik, El pequefio violoncellista. Opus Bratislava, 1980.

Marderosvsky, L. Clases de violoncello. Moscu Musica, 1990.

Saposhnikof. Escuela de violoncello. Moscu, 1955.

Vallet, Nicolas. Duos de violoncellos. Budapest. 1977.

Métodos de Sebastian Lee, para principiantes.

ASIGNATURA: Percusiones II.
LINEA CURRICULAR: Teérico-practica
MODELO EDUCATIVO: Emergente
METODOS: Interdependencia positiva, interaccion cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, responsabilidad individual, autoevaluacion .
INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Logica- Matematica, linglistico-verbal,
interpersonal, intrapersonal, musical.
Objetivos generales:

e Desarrollard un nivel técnico en la ejecucion de los diferentes instrumentos:

tambor, teclados, timbales y multipercusion, que de alguna manera le permita

abordar un nivel basico en cuanto al repertorio propuesto.
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Contenidos:
1. Tambor:
e Ejecucion de redoble de dos y tres rebotes por cada mano
alternadamente.
e Estudios 1, 2 y 3 del metodo Jacques Delecluse o su equivalente
(Podemsky, Wilcoxon, etc.).
2. Teclados:
e Ejecucion de escalas mayores y menores, con sus respectivos arpegios en
dos octavas en el xil6fono o marimba.
e Tres estudios para xil6fono de Thomas McMillan, Andersen o
equivalente.
3. Timbales:
e Ejecucion de dos timbales.
e Un estudio de diferentes autores, como W. Shinstine, M. Peters, Jean
Claude Tavernier, o equivalente.
4. Mulipercusion (accesorios):
e Ejecucion correcta de los siguientes instumentos:
e Bombo aly 2 baquetas.
e Platillos de choque y suspendido.

e Castafiuelas.

e Triangulo.
e Pandero.

e Gdiro.

e Maracas.
e Claves.

483



Evaluacion:
Teclados
e Lasescalas: Do, Si, Mi, La, Re, Sol mayor y Do mayor.
e Arpegios en negras 60.
Tambores
e El rebote (stick-control-doble abierto).
e Apoyatura simple y doble.
e Dinadmica.
Timbales
Se evaluara:
e Ejercitacion.
e Ejecucion de los estudios 1y 2 de Jean Claude Teveniero.
Para acreditar, el alumno:
e Tocara 2 obras universales y una mexicana.
BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:
Métodos:

Berles, Arnie. Complete hand book for jazz improvisation.

Budy, Richs. Modern interpretation of share drums rudiments. Ed. BYF Henri

Klickman Luwing. New York.

Delécluse, Jacques. Método de la caja-clara. Ed. Musicales, 175, Paris.

Firth, Vic. Mallet techigue 38 studies for xylophone, marimba and vibraphone. Rubank,

New York.

Howard M., Peterson. Elementary method marimba or xylophone. Miami, Florida.

Mc. Millan, Thomas. Percussion key board technic.Ed. Pro Art Publications, USA.

Morris, Goldenberg. Studies in solo percussion. Ed. Ralph Satz. New York.
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Parson, Al. Technigues of playing bass drum, cimbals an accessories. Illinois.

Recursos:
e Tres tambores.
e Un bombo de concierto.
e Un par de platos de choque.
e Un par de platos de suspension.
e Un par de timbales de 26" 29”.

e Unamarimbade4y 8.

ASIGNATURA: Contrabajo II.
LINEA CURRICULAR: Te6rico-practica
MODELO EDUCATIVO: Emergente
METODOS: Interdependencia positiva, interaccion cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, responsabilidad individual, autoevaluacion .
INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Logica- Matematica, linglistico-verbal,
interpersonal, intrapersonal, musical.
Objetivos generales:
e Podréa tocar todas las escalas con cuatro correspondientes arpegios, estudios y
piezas en Semiposicion, 12, 22. Y 32 posiciones de memoria.
Contenidos:
Posicion de la mano derecha (sonido).
e Posicion correcta de la mano derecha como secreto del sonido hermoso, trabajo
profundo en basqueda del sonido bonito en base de la libertad y comodidad de
todo el cuerpo.

e Desarrollo detache.
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Ligado.
Cambio de cuerda a cuerda (con y sin ligadura).
Cambio de direccion del arco en talon y punta (movimiento del brazo, mufieca,

dedos y sus funciones en momento de cambio de direccion del arco).

Posicidn de la mano izquierda (entonacion):

e Principios de cambio de posicion a posicion.

e Tercera posicion.

Evaluacion:

Se evaluara:

Memoria.

Produccion del sonido.

Afinacion.

Ritmo (fraseo, estructura, climax, forma).

Técnica (digitacion, posiciones y cambios de posicion).

Postura (posicion natural, equilibrio, respiracion, relajamiento, libertad de
movimientos).

Desarrollo artistico (expresion, musicalidad, creatividad, comprension estética).

BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Hrabé 1. 86 estudios. Parte I.

Milushkin A. Escuela de contrabajo. Parte | (posiciones principales).

Rakov, L. (compilador). Crestomatia del repertorio pedagodgico para contrabajo.

Parte I. Estudios.

Rakov, L. (compilador). Crestomatia del repertorio pedagodgico para contrabajo.

Parte |. Piezas.

Rakov, L. (compilador). Estudios simples para contrabajo.
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Silmandl, F. Nuevo método. Parte I.

Walter D. (Compilador). The melodious bases.

ASIGNATURA: SOLFEO IlIlI.
LINEA CURRICULAR: Teorico-practica
MODELO EDUCATIVO: Emergente
METODOS: Interdependencia positiva, interacciébn cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales, responsabilidad
grupal, autoevaluacion grupal.
INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, linglistico-verbal,
interpersonal, intrapersonal, musical.
Objetivos generales:
e Desarrollara el oido musical y tendra una asimilacion profunda de los elementos
basicos de la mdsica, necesarios para cualquier actividad musical.
e Dominara los siguientes aspectos basicos: Entonacion, lectura, ritmica, métrica,
dictado y teoria.
Contenidos:
Se dividira en cuatro aspectos a cubrir por afio:
e Andlisis auditivo: Desarrollo del oido musical. Identificacion de intervalos,
melodias, acordes y sus combinaciones.
e Entonacion y lectura; Cantar afinadamente y reproducir solfeando™® ejercicios

graduales de acuerdo a una tesitura general.

8 ) ) . - .
Por “cantar afinadamente”, queremos decir, que el alumno desarrolle su memoria auditiva y sea consciente de las
alturas de sonido y sus relaciones para poderlas reproducir con exactitud temperada.

Por “reproducir solfeando” queremos decir, que el alumno cante diciendo el nombre de las notas.

Es importante sefialar que el manejo y el cuidado de la entonacién es parte fundamental de la metodologia que se
usara en esta seccion.
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e Teoria: Es el conjunto de leyes o principios que sirven para explicar y relacionar
determinados fendmenos de la practica musical.

e Dictado: Es la integracion de todos los elementos de ritmo y altura sonora que se
hayan practicado en clases recientes expresadas en la escritura simbdlica
musical.

ANALISIS AUDITIVO

1. Melodias en modo mayor y en modo menor en sus tres formas.

2. Audicion e identificacion de los intervalos contemplados en el punto 2 de
teoria del 3er. afio, dentro de una tonalidad dada y a partir de una nota
dada.

3. Audicion e identificacion de la sonoridad de los acordes con séptima y
sus resoluciones (las 7 cualidades de acordes de 72.).

4. Audicion e identificacion de la sonoridad de los acordes disminuidos y
sus resoluciones.

5. Audicion e identificacion de la sonoridad de los acordes aumentados y
sus resoluciones.

ENTONACION Y LECTURA
1. Entonacién de escalas y melodias estudiadas en la seccion tetrica del tercer
afno.
2. Entonar de manera arpegiada los acordes de séptima con sus inversiones.
3. Entonar triadas mayores y menores, disminuidas y aumentadas, con sus
inversiones (entonacion melddica y armoénica, en ensamble).

4. Lectura a primera vista y memorizacion de ejemplos musicales con anacrusa.

o

Trabajo sobre los matices estudiados en cursos anteriores.

El enfoque de la lectura debe dirigirse principalmente a la entonacion, y solo en muy pocas ocasiones y exclusivamente como
herramienta ocasional y momentanea debe recurrirse al uso de la “lectura hablada”.
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6. Composicion y entonacion de una segunda voz a una melodia dada.
7. Lectura y entonacion de ejercicios hasta con tres lineas adicionales. Lectura
y entonacién de ejercicios con clave de Do en 12, 22 32, Y 42,

8. Transportar melodias por claves.

TEORIA

1.

Sistemas de organizacion de alturas de sonido: Escalas modales (Jonio, dorio,
frigio, lidio, mixolidio, eolio y locrio). Otras escalas: pentéfonas, hexafonas,

simétricas, escalas de blues. Escala mayor y escala menor (natural, arménica y

melddica).

2. Intervalos: Repaso de los intervalos estudiados en los dos afios anteriores.
Ademas intervalos: aumentados, disminuidos y sus inversiones. Compuestos
hasta la doble octava (15ava.).

3. Elementos de armonia: Acordes disminuidos y sus resoluciones. Acordes
aumentados y sus resoluciones. Concepto de los acordes suspendidos. Acordes
de 6/4 de paso y cadencial. Acorde de V7, sus inversiones y resoluciones.

4. Ritmo: Acentuacion desplazada en compas regular (hemiola). Compases
irregulares (amalgama): Por ej. 5/4, 5/8, 7/4, 7/8, etc.

5. Sistema métrico de duraciones: Figuras métricas irregulares, dosillo de octavos,
cuartillo de dieciseisavos, quintillos, tresillos de cuarto.

6. Indicaciones de 82, 82 Bassay loco.

DICTADO

1. Ver todos los puntos sobre dictado en solfeo 1 y II.

2. Extension del dictado hasta 8 compases.

3. En melodia-movimiento por grados de triadas y sus inversiones, V7 y sus

inversiones.
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4. Afirmacioén de formulas ritmicas vistas en la clase.

5. Anotacién de melodias solfeadas, aprendidas de memoria.

Criterios de Evaluacion:
Al finalizar el curso, el alumno presentara un examen en donde se evaluardn los
cuatro aspectos de la materia, tomando en cuenta los siguientes pardmetros:
e Anadlisis auditivo: Reconocimiento de los diversos elementos que integran
los ejemplos musicales.
e Entonacion y lectura: Afinacion, regularidad del pulso, precision de las
figuraciones ritmicas, etc.
e Teoria: Exactitud en las definiciones y conceptos, habilidad para la
aplicacion de la teoria en la practica musical.
e Dictado: Exactitud ritmico-métrica, intervalica melddica e intervalica
armonica.
BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Barrera, Gustavo Martin. Entendamos la mdusica. Materiales de extension

universitaria, serie cuadernos 3, UNAM, México.

D’Agostino. Teoria de la musica. Ricordi.

Danhausser. Teoria de la musica.

Hidemith, P. Adiestramiento elemental para musicos. Ricordi.

Randel, Don Michael. Diccionario Harvard de la musica. Editorial Diana.

Torrijos, F. Cusro integral de solfeo. Edicién del autor.

Ulrich, Michels. Atlas de musica. (2 tomos). Alianza editorial.

Autores varios. Lecturas de apoyo para la materia de solfeo. CONACULTA-INBA.

Recopilacion. Octubre, 2000.
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Diccionario Oxford.

Modus vetus.

ASIGNATURA: HISTORIA Y APRECIACION DE LAS ARTES III.

LINEA CURRICULAR: Teorica

MODELO EDUCATIVO: Emergente

METODOS: Interdependencia positiva, interacciébn cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales,, responsabilidad
grupal, autoevaluacién grupal

INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, linglistico-verbal,
espacial, interpersonal, intrapersonal , naturalista,musical.

OBJETIVOS GENERALES:

e Conocerd las tendencias prehispanicas, virreinales, modernas Yy
contemporaneas de las artes en México (Plastica, arquitectonica, dancistica,
musical, teatral y literaria).

e Aprendera a explotar las propuestas de los artistas en el trabajo propio.

e Reconocera el ambito cultural en que se vive y su procedencia.

¢ Vinculara algunas expresiones actuales con el pasado.

e Aprenderé a reconocer las tendencias por sus caracteristicas perceptibles.

e Desarrollara la capacidad de disfrutar la obra actual con base a sus relaciones
con el &mbito ideologico, creativo y expresivo.

CONTENIDOS:
Historia del Arte en México.
e El arte prehispénico.

e Los primeros pobladores
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e Las primeras civilizaciones
e Las grandes culturas mesoamericanas
e Elarte Virreinal.
e El origen de la Nueva Espafa
e Estilo renacentista en la Nueva Espafa
e El Arte Barroco

e El Neoclasico.

El arte en México durante el siglo XIX.

El modernismo en México.

Los grandes maestros de la plastica

El siglo XX.

e El Nacionalismo en las Artes

El arte contempordneo. Trabajo sobre distintas obras
(arquitectonicas, escultéricas, pictoricas y de artes aplicadas) de
diversos artistas y tendencias contemporaneos.

BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Calabrese, Omar. Cémo se lee una obra de arte. Ed. Catedra. Madrid. 2001

Ferrer, Jordi. Historia de la Literatura Universal. Editorial Optima, Barcelona.2002.

Fleming, William._Arte, musica e ideas. Interamericana, México.1981.

Gombrich, Ernst H. Historia del Arte. Alianza Editorial. Madrid. 1988.

Lozano, José Manuel. Historia del Arte. C.E.C.S.A. México 1982.

Marangoni, Matteo. Para saber ver como se mira una obra de arte. Editorial Optima.

Barcelona. 2002.

Prette, Maria Carla. Historia llustrada del Arte. Susaeta. Madrid. 2002.

Prette, Maria Carla. Leer el Arte. Susaeta. Madrid. 2002.
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Schwanitz, Dietrich, La cultura. Todo lo que hay que saber. Taurus. Madrid. 2002.

Wolfflin, Heinrich. Conceptos fundamentales de Historia del Arte. Editorial Optima,

Barcelona.2002.

Historia del Arte. Coleccién Salvat Editores de México.

Hunter, San. Hunter-Jhon Jacobos, Daniel. Modern art. Harry N. Abrams. Inc.
Publisher New York.

Lagoutte, Daniel. Enseigner les arts plastiques. Hachette, Education, Paris 1991.

Lagoutte, Daniel. La Valise Museée. Textos y material didactico. Hachette,

Education, Paris 1991.

Lagoutte, Daniel. Les arts Plastiques: Continus, enejeux et finalites. Edicions

Armand Colin. Paris, 1997.

Lazzotti, Lucia. Educacién Visual en la Escuela. Mare Nostrum. Ediciones

Didacticas S.A., Madrid. 1994.

Toussaint, Manuel. Historia del Arte en México. Fondo de Cultura Econdémica,

México.

5.2.1.3 Teatro
ASIGNATURA: Taller de Educacion de la Voz Il
LINEA CURRICULAR: PRACTICA
MODELO EDUCATIVO: Emergente
METODOS: Interdependencia positiva, interacciébn cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales, responsabilidad
grupal, autoevaluacién grupal e individual.
INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, linglistico-verbal,

espacial, interpersonal, intrapersonal, naturalista, musical, corporal-kinestésica.
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OBJETIVOS GENERALES:
e Ejercitara sus recursos vocales mediante la practica de las diferentes técnicas de
respiracion, impostacion de la voz y de diccion.
Contenidos:
11. Relajacién y calentamiento.
12. Ejercitacion de resonadores.
13. Emision expresiva del cédigo oral.
14. Impostacion y emision.
15. Produccion de timbres bésicos.
16. Diccion:
e Sonidos auxiliares.
e Ataques.
e Sonidos mixtos.
e Administracion de aire.
17. Produccion de timbres bésicos.
18. Lectura de textos:
e Prosa.
o \erso.
19. Preparacion, climax y distension en:
e Frase.
e Parrafo.
e Composicion.
20. Determinacion del cédigo oral en la creacién de personajes:
e Respiracion.
e Impostacion.
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e Diccion.
e Expresion.
e Tono.
e \Volumen.
e Timbre.
e Entonacion
BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Caballero, Christian. Cémo educar la voz cantada y hablada. Edamex. México, 1989.

Contreras, Ariel y Ruiz Lugo, Marcela. La voz. Escenologia.México, 1994.

Navarro Tomas, Tomas. Manual de entonacién espafiola. Madrid. 1976

Roman Calvo, Norma. Teatro y Verso. Editorial Arbol. México, 1989.

ASIGNATURA: Taller de educacion corporal 11

LINEA CURRICULAR: Practica

MODELO EDUCATIVO: Emergente

METODOS: Interdependencia positiva, interaccion cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales,
responsabilidad grupal, autoevaluacion grupal e individual.

INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, linglistico-verbal,
espacial, interpersonal, intrapersonal, naturalista, musical, corporal-kinestésica.

Objetivos generales:

e Desarrollara su capacidad expresiva, emotiva y ludica ubicando al cuerpo como
su herramienta de trabajo individual y/o grupal en el espacio, haciendo uso de

forma creativa de sus codigos expresivos con fines de comunicacion teatral.
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Lograra la coordinacion y combinacion de los elementos aprendidos dentro de

un trabajo coreografico grupal.

Contenidos:

19.

Distinguir los matices sensitivos de cada movimiento.

20. Conocimiento y coordinacion de mente-cuerpo.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

e Psicomotricidad: movimiento fino y grueso.
e Movimientos béasicos de locomocion.

Diferencias entre movimientos cotidianos y escénicos.

Uso del espacio escénico.
e Reconocimiento, exploracion.
Uso del cuerpo como instrumento de trabajo.

e Kinesfera corporal en los siguientes planos:

e Sagital.
e Vertical.
e Lateral.

Habilidades fisicas.
e Resistencia, fuerza, agilidad, equilibrio, flexibilidad.
Manejo de objetos reales e imaginarios.
Manejo de emociones.
e Enlaaccion.
e En laexpresividad.
e En el aspecto ludico.
Ejercicios de creatividad y desarrollo.

e Coreografico.
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28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

e Grupales de creatividad.
e Creatividad guiada.
Desarrollo de la manipulacion de distintos objetos, para lograr la percepcion
sensorial en el movimiento.
Utilizacion de tiempos y espacios en el movimiento.
Practica de elementos bésicos de movimiento metodologico.
Trabajo de rotacion articulacion coxo femoral.
Creacioén de una coreografia con una base metodoldgica a partir de un tema con
dinamica y emociones.
Desarrollar la presteza corporal para la ejecucién de distintas danzas
Conocer las diversas expresiones de baile
Crear coreografias a nivel individual y grupal con los elementos generales de la
formacion adquirida en los afios cursados
Permanentemente se apoyara con las materias de educacion corporal al montaje

del taller de puesta en escena

BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Davis, Daniel. El cuerpo ensefiado. Barcelona, 1998.

Haw Bedford, Jane. La importancia de un buen calentamiento. INBA. México, 1995.

Stoke, Patricia. Expresién corporal. Guia didactica. Ricordi. Madrid. 1987

ASIGNATURA: Actuacion 11

LINEA CURRICULAR: Te6rico-Practica.

MODELO EDUCATIVO: Emergente
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METODOS: Interdependencia positiva, interaccion cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales,
responsabilidad grupal, autoevaluacion grupal e individual.
INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, linglistico-verbal,
espacial, interpersonal, intrapersonal, naturalista, musical, corporal-kinestésica.
Objetivos generales:
e Integrara los conocimientos adquiridos del area teatral en una puesta en escena
para ser representada ante un publico.

Contenidos:
6. Integracion grupal
7. Seleccion de la obra.
8. Trabajo de mesa:

e Andlisis del texto
9. Construccion del personaje:

e Encarnacion del personaje

e oz del personaje

e Corporalidad del personaje

e Trabajo de practica
10. Montaje:

e Ensayos

e Produccion

e Promocion y difusion de la obra

e Puesta en escena

e Representacion en un espacio teatral
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NOTA: En este taller se dara el trabajo conjunto de diversos maestros de las distintas
asignaturas que conforman la etapa de integracion.
BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS

Alcardz, José Antonio. Al sonoro rugir del telén. Anuario teatral del D.F. 1987,

Editorial Posada, 1988.

Alcaréaz, Joseé Antonio. All4 en el teatro grande. Plaza y Valdés. México, 1988.

Carbonell, Dolores, Luis Javier Mier Vega, 3 cronicas del teatro en México, INBA.

Ed. Katun, México, 1988.
Cole, Taby. Actuacion. Diana.México, 1980.

Granados, Pedro. Carpas de México. Leyendas, anécdotas e historia del Teatro

Popular. Ed. Universo, México, 1984.

Haguen, Uta. El arte de actuar. Editorial Arbol. México. 1989.

Hetlmon, Robert. El método del actor’s studio. Fundamentos. Madrid. 1984.

Jiménez y Cevallos. Teoria y praxis del teatro. Escenologia. México 1986.

Jiménez, Sergio. El evangelio de Stanislavsky. Escenologia. México. 1985.

Knevell, Maria. Poética de la pedagogia teatral. Siglo XX. México. 1985.

Magafia-Esquivel, Antonio. El teatro, contrapunto. Fondo de Cultura Econdmica,

México, 1970.

Magafia-Esquivel, Antonio. Medio siglo de teatro mexicano (1900 / 1961). INBA,

México, 1964.

Mendoza-Lo6pez, Margarita. Primero renovadores del teatro en México, 1928-1941.

IMSS, México, 1985.

Montoya, Maria Teresa. El teatro en mi vida. Ediciones Botas, México, 1956.

R. Serrano. Una tesis sobre Stanislavsky. Escenologia. México. 1986.
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Reyes de la Maza, Luis. Cien afios de teatro en México (1810-1910). SEP/Setentas,

México, 1972.

Seligson, Esther. El teatro, festin efimero (Reflexiones y testimonios). Universidad

Auténoma Metropolitana, México, 1989.

Stanislavsky, Constantin. Manual del actor. Diana.México. 1980

Stanislavsky, Constantin. Un actor se prepara. Diana.México 1980

Stanislavsky, Constantin. El arte escénico. Siglo XXI. México. 1978.

ASIGNATURA: Taller de produccion Il

LINEA CURRICULAR: Teorico- Practica.

MODELO EDUCATIVO: Emergente

METODOS: Interdependencia positiva, interaccion cara a cara, responsabilidad

individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales,

responsabilidad grupal, autoevaluacion grupal e individual.

INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Légica- Matematica, linguistico-verbal,

espacial, interpersonal, intrapersonal, naturalista, musical, corporal-kinestésica.

Objetivos generales:

e Aplicarad los conocimientos del taller de produccién en la realizacion de los
elementos de utileria y escenograficos en funcion de la puesta en escena
poniendo énfasis en la creacion de su personaje.

Contenidos:
7. Elementos escenograficos:
e |luminacién
e Sonido

e Disefio y realizacion de la escenografia
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e Elementos especificos de peluqueria, maquillaje y vestuario.
8. Elementos de utileria
9. Elementos de atrezzo
10. Disefio y realizacion de la escenografia
11. Elementos especificos de peluqueria, maquillaje y vestuario
12. Promocién y difusion de un proyecto teatral.
BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Bronnikov, A. Luminotecnia teatral. Domingo Cortizo Editor, Argentina, 1984.

Direccion, produccion y maquillaje teatrales. IMSS, México, 1986.

Livschitz, P. A. Temkin, Maquillaje teatral, pelucas. Domingo Cortizo Editor,

Argentina, 1979.

Los recursos técnicos del teatro. Ed. Oriente, Cuba, 1987.

Puiggari, José. Monografia del traje. Innovacién. México, 1979.

Stahl, Leroy, Produccion teatral. Ed. Pax México, México, 1985.

ASIGNATURA: Analisis de textos draméticos

LINEA CURRICULAR: Teorica.

MODELO EDUCATIVO: Emergente

METODOS: Interdependencia positiva, interaccion cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales,
responsabilidad grupal, autoevaluacion grupal e individual.

INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Logica- Matematica, lingistico-verbal,

espacial, interpersonal, intrapersonal, naturalista.
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Objetivos generales:

e Conocerd los elementos indispensables que le permitan analizar textos e

identificar su género.
Contenidos:

5. Géneros dramaticos.

6. Los siete géneros (teoria y préactica):

e Tragedia.
e Comedia.
e [arsa.

e Tragicomedia.
e Melodrama.

e Pieza.

e Obra didactica.

7. Tonos.

8. Corrientes y estilos. Informacion general:

e Naturalismo.

e Realismo.

e Simbolismo.

e Surrealismo.

e Expresionismo.
e Existencialismo.
e Absurdo.

e Epica.

BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Alatorre, Claudia Cecilia. Analisis del drama. Escenologia. México 1989
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Andueza, Maria._Anélisis de obras de teatro 1. La tragedia griega. Ed. Kapelmex,

México, 1997.

Bentley, E. La vida del drama. Ed. Piados, México, 1995.

Beristain, Helena. Analisis estructural del relato literario. Limusa-UNAM, 1974.

Cevallos, Edgar. Principios de la construccidon dramatica. Coleccion Escenologia.

México 1990.

Essli, Martin. La estructura del drama. INBA-Cultura-SEP, 1983.

Fulmar, José Luis. Teatro ilustrativo. IMSS.

Hyman, Ronald. Como leer un texto draméatico. UAM-Coleccion Molinos de Viento.

México 1990.

Kowsan, Tadeus. El signo en el teatro. INBA-Cultura SAD.

Lajos, Egri. Cdmo escribir un drama. CUEC-UNAM-México.

Lawson, Jhon. Teoria y técnica de la dramaturgia. CUEC-UNAM. Manual No. 10.

Lozano, Lucero. Anélisis y comentarios de textos literarios Il. Porrda.

Mayrah, Daniel. El discurso teatral de Rodolfo Usigli. Del signo al discurso. INBA-

CITRU, México, 1993.

Ribera, Virgilio A. La composicion dramética. México, UAM Coleccion

Escenologia. México.1989.

Roman Calvo, Norma. Una propuesta para la formacién de actores. Coleccion

Escenologia.

Toro, Alfonso de. Texto-Mensaje-Recipiente. Andlisis semidtico-estructural de

textos narrativos, textos draméticos y textos liricos de la literatura espafiola,

hispanoamericana y francesa de los siglos XVI, XVII y XX. Ed. Galerna, Argentina,

1990.
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Villacafias Berlanga, José L. Tragedia y teodicea de la historia. El destino de los

ideales de Lessing y Schiller, La balsa de la Medusa. Visor, Espafa, 1993.

Write. Para comprender el teatro actual. F.C.E. Breviarios. México. 1982.

ASIGNATURA: HISTORIA Y APRECIACION DE LAS ARTES III.

LINEA CURRICULAR: Teorica

MODELO EDUCATIVO: Emergente

METODOS: Interdependencia positiva, interacciébn cara a cara, responsabilidad
individual y monitoreo del profesor, desarrollo de habilidades sociales,, responsabilidad
grupal, autoevaluacion grupal

INTELIGENCIAS A DESARROLLAR: Ldgica- Matematica, linglistico-verbal,
espacial, interpersonal, intrapersonal , naturalista,musical.

OBJETIVOS GENERALES:

e Conocerd las tendencias prehispanicas, virreinales, modernas Yy
contemporaneas de las artes en México (Plastica, arquitectonica, dancistica,
musical, teatral y literaria).

e Aprendera a explotar las propuestas de los artistas en el trabajo propio.

e Reconocera el ambito cultural en que se vive y su procedencia.

e Vinculara algunas expresiones actuales con el pasado.

e Aprenderé a reconocer las tendencias por sus caracteristicas perceptibles.

e Desarrollara la capacidad de disfrutar la obra actual con base a sus relaciones
con el &mbito ideologico, creativo y expresivo.

CONTENIDOS:
Historia del Arte en México.

e El arte prehispénico.
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e Los primeros pobladores
e Las primeras civilizaciones
e Las grandes culturas mesoamericanas
e El arte Virreinal.
e El origen de la Nueva Esparia
e Estilo renacentista en la Nueva Espafia
e El Arte Barroco
e El Neoclasico.
e El arte en México durante el siglo XIX.
e EIl modernismo en México.
e Los grandes maestros de la plastica
e Elsiglo XX.
e El Nacionalismo en las Artes
e EI arte contemporaneo. Trabajo sobre distintas obras
(arquitectdnicas, escultoricas, pictdricas y de artes aplicadas) de
diversos artistas y tendencias contemporaneos.
BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS:

Calabrese, Omar. CoOmo se lee una obra de arte. Ed. Catedra. Madrid. 2001

Ferrer, Jordi. Historia de la Literatura Universal. Editorial Optima, Barcelona.2002.

Fleming, William._Arte, musica e ideas. Interamericana, México.1981.

Gombrich, Ernst H. Historia del Arte. Alianza Editorial. Madrid. 1988.

Lozano, José Manuel. Historia del Arte. C.E.C.S.A. México 1982.

Marangoni, Matteo. Para saber ver como se mira una obra de arte. Editorial Optima.

Barcelona. 2002.

Prette, Maria Carla. Historia llustrada del Arte. Susaeta. Madrid. 2002.
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Prette, Maria Carla. Leer el Arte. Susaeta. Madrid. 2002.

Schwanitz, Dietrich, La cultura. Todo lo que hay que saber. Taurus. Madrid. 2002.

Wolfflin, Heinrich. Conceptos fundamentales de Historia del Arte. Editorial Optima,

Barcelona.2002.

Historia del Arte. Coleccién Salvat Editores de México.

Hunter, San. Hunter-Jhon Jacobos, Daniel. Modern art. Harry N. Abrams. Inc.
Publisher New York.

Lagoutte, Daniel. Enseigner les arts plastiques. Hachette, Education, Paris 1991.

Lagoutte, Daniel. La Valise Musée. Textos y material didactico. Hachette,

Education, Paris 1991.

Lagoutte, Daniel. Les arts Plastiques: Continus, enejeux et finalites. Edicions

Armand Colin. Paris, 1997.

Lazzotti, Lucia. Educacién Visual en la Escuela. Mare Nostrum. Ediciones

Didacticas S.A., Madrid. 1994.

Toussaint, Manuel. Historia del Arte en México. Fondo de Cultura Econdémica,

México.
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CAPITULO VI. La Evaluacién en las Escuelas de Iniciacion Artistica
6.1 Consideraciones Generales.

La evaluacion se corresponde con uno de los elementos mas problematicos de la
Educacion Artistica, por diferentes razones y que se centran en su mayoria en la
razén de ser de la Educacion Artistica. Problemas que aparecen a partir de las
creencias e influencias que se dan en el conjunto de los problemas inherentes al area,

ya analizadas, y que se pueden resumir en dos apartados:

1. El arte se corresponde con un asunto del genio innato, por lo que

el aprendizaje del arte tiene un resultado limitado.

2. Lo relacionado con la creacion artistica pertenece al ambito de lo
subjetivo, por lo que es complicado de objetivar en unos
contenidos o cometidos determinados, y mas dificiles de ser

enjuiciados de manera objetiva.

Ademas de estos impedimentos, aparecen otros como la distincién que se hace entre
ciencias de la materia y las ciencias del espiritu en las cuales se situa al arte y por
tanto en una posicién determinada frente a la evaluacion. La idea de que el
conocimiento caracteristico de las artes se corresponde con un conocimiento distinto
al de las ciencias, es una cuestion ampliamente reconocida. Por ello, ha que partir de
la idea de que en el arte no todo se puede ensefiar, pero si que hay muchas cosas que
se pueden aprender por medio de actividades y experiencias. No se ha de pasar por
alto que la mayoria de los grandes artistas de la historia han pasado muchos afios de
aprendizaje en talleres, antes de alcanzar la fama. Al admitir la existencia de
contenidos transmisibles por el proceso de ensefianza-aprendizaje nos conduce a

sefialar que tal proceso ha de ser objeto de evaluacion.
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Como hemos observado en capitulos anteriores las implicaciones de las diferentes
corrientes educativas y su forma de verificacion de la eficacia se muestra
tedricamente definida, pero sobre su evaluacién se vuelven poco claras o
contradictorias. Asi como, la aplicacion de criterios de evaluacién basados en la

creatividad y la expresion.

La orientacion tecnicista con objetivos claramente mensurables, sefialaba las pautas
de evaluacion en otros ambitos de conocimiento facilmente determinables, lo que no
coincidia con el aumento de valores creativos y expresivos preponderantes en las
artes; no obstante la educacion artistica ha proporcionado criterios para construir
valoraciones cualitativas que han otorgado criterios a la evaluaciéon como actividad
artistica apoyandonos en los trabajos de Eisner'. El gran problema al que nos
enfrentamos es pues los que tenemos que evaluar, por causa de los modelos
educativos tradicionales, la evaluacion se centra en el resultado final y no en el
proceso que lo antecede. La evaluacién era entendida como puntuacion u otorgacion
de un grado de calidad, por lo que el area artistica conformaba una excepcion frente a
las otras disciplinas, al no aparecer distinciones entre el proceso de evaluacion

individual o grupal, ni la regulacién o la auto evaluacion.

Es necesario sefialar que la distincion que se hace entre ciencias de la materia
(objetivas) y del espiritu (subjetivas) no es real y que si es posible su evaluacion,
pero es necesario adquirir técnicas evaluativas capaces de consolidar un sistema
propio para el arte. Es aqui donde cobra sentido la teoria de las Inteligencias
Multiples de Gardner, el cual sefiala que una forma de pensamiento como es el de las
artes, no se ha de extrapolar al resto. Esta propuesta se fundamenta en establecer un

clima de estudio artistico por medio de las evaluaciones de las diversas carpetas de

! EISNER, E.W. Procesos cognitivos y curriculum: una base para decidir lo que hay que ensefiar. Barcelona: Martinez Roca. 1987
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trabajo. Por lo que el maestro, ve a la evaluacion como parte integrada al trabajo de
la docencia. Se incluyen al mismo tiempo las pruebas objetivas o las actividades
como fragmentos del trabajo del curso, y no son manejadas como actividades

independientes.

Una evaluacion que pretenda ser formativa no ha de ignorar la presencia del contexto
que rodea el proceso de aprendizaje. Gardner? sefiala que hay que tener en cuenta
elementos de orden cultural, al igual que el contexto con el fin de realizar una

evaluacién autorreguladora, y para ello sefiala los siguientes puntos:

1. Necesidad de mantener una perspectiva evolutiva. Si por
medio de los trabajos de Piaget se sabe que los nifios no son
adultos en miniatura, la evaluacion formativa en cualquier area
tiene que tener en cuenta la evolucion cognitiva y sus
instrumentos de medicion han de mostrar los dltimos

conocimientos en el terreno de desarrollo.

2. Presencia de una perspectiva de los sistemas simbolicos. Se
ha de tener en cuanta la importancia que en la cognicion
humana (y en las expresiones artisticas) juegan los simbolos y
sistemas simbolicos, por ello las pruebas de evaluacion han de
tener en cuanta esta variable en la medicién de los resultados y
en la observacion de los procesos de aprendizaje que pretenden

controlar.

3. Evidencia de la multiples facultades o inteligencias. No hay
que evaluar desde una sola perspectiva intelectiva. Que en

Educacion Artistica se manifiesta por la incorporacion en la

2 GARDNER, Howard. La educacién de la mente y el conocimiento de las disciplinas. Barcelona. 1999. Paidds
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evaluacion de la discriminacién de las capacidades intelectivas

de los individuos.

4. Investigacion sobre las capacidades creativas humanas.
Salvo de manera retérica la busqueda de creatividad no ha
configurado una finalidad real ni ha jugado un papel principal
en el sistema educativo. Pero es necesario que al tratarse de este
tema en la evaluacion se vea desde las perspectivas mas
actuales de la investigacion, desde un punto de vista de la
creatividad menos mitificado y capaz de convertirse en
actitudes y actividades materializadles en el salon de clases.

5. Conveniencia de la evaluacion del aprendizaje

"3 dice

contextualizado. “Todo instrumento refleja sus origenes
Gardner cosa que sucede con las pruebas de evaluacion. Por lo
general estos instrumentos no han de ser aplicados de forma

indiscriminada en toda circunstancia y lugar.

6. Ubicar la competencia y la habilidad externamente a la
mente del individuo. Se tiene que pensar en la competencia
cognitiva humana como una capacidad emergente que
dependen de factores intra-mentales y externos al individuo.
Por lo que una opcién evaluadora renovadora ha de atender al

contexto en los resultados.

En la educacion artistica es necesario destacar los dominios a desarrollar y a evaluar,

entendidos como proceso Y resultado, no siendo Unicamente subjetivos, creativos y

? Ibid.
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expresivos. Eisner establece tres aspectos en el trabajo del estudiante de arte para

evaluar*:

1. Productivo. Corresponde al de la creacion de obras, la mejoria
efectiva aparece como objetivo, segin los elementos

correspondientes:
a. Habilidad técnica en el empleo de materiales e instrumentos.

b. Aspectos estéticos y expresivos: Relacion entre lo que se expresa y lo

gue se representa.

c. Imaginacién creativa. Eisner distingue entre ampliacion de limites,

invencién, ruptura de limites y organizacion estética.

Estas capacidades, procesos y resultados se alcanzan a evaluar
como indicadores de las mejoras o de los problemas y sus soluciones en

la magnitud productiva del arte.

2. Critico. Abarca la apreciacion de las obras de arte y otros objetos, es decir,
de la percepcion al juicio estético. La educacion en este apartado tiene por
objetivo el elevar la capacidad perceptiva, analitica y evaluativo de los
estudiantes con relacion al arte. Sefiala tres conductas a evaluar, ensefiar y

aprender:

a. Observacion y descripcion de los elementos literales, facticos,

visuales y materiales de la obra artistica.

b. Interpretacion de la obra, lo equipara a la base de la critica de arte. Se

corresponde con la traduccidon y relacion de lo visual con cualidades

4 EISNER, E.W. Procesos cognitivos y curriculum: una base para decidir lo que hay que ensefiar. Barcelona: Martinez Roca. 1987
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emocionales o significativas por medio de un lenguaje poético,

normalmente verbal.

c. Evaluacion, se corresponde al juicio en funcién de otras obras o
marcos de referencia. Se identifican acciones y procesos posibles y

por tanto evaluables al ser analizables.

3. Conceptual, se corresponde con el &mbito social, histérico y cultural del arte.
Su terminologia, las teorias y subdivisiones se fundamentan en categorias.
Las practicas y creencias sociales que se relacionan con el arte. El objetivo
es entender estos conceptos y sus relaciones, asi como con la cultura y la
sociedad. Segun Eisner es el apartado més facil para evaluar por los

profesores, al guardar relaciones con otras disciplinas y ser de forma verbal.

6.2 Propuesta de evaluacion para las Escuelas de iniciacion artistica del

INBA.

El proceso creativo no conforma el conjunto de las intenciones educativas. Por
lo que hay que tener en cuenta los elementos disciplinares, las implicaciones
emotivas y las actitudinales. Asi hay que remitirse al estudio sobre la creatividad
y su evolucién para tomar como referentes a los aspectos evaluables. Gardner en
su libro sobre las mentes creadoras entiende la creatividad como un proceso

interactivo entre los siguientes elementos:

1. El talento individual con relaciébn a las inteligencias

particulares.

2. El campo o disciplina donde trabaja el individuo y sobre las que

tendran incidencia las creaciones.
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3. El dmbito circundante que emite el juicio de referencia a las
cualidades de individuos y las producciones valoradas por las

sentencias de los expertos.

Esta clasificacion se pregunta como se construye el pensamiento creativo y como se
implican los aspectos conceptuales, lo que determina una medida tedrica en la

creatividad artistica.

En lo que hace referencia a las variables del curriculum Eisner’proporciona un
modelo en el que la parte A se corresponde con el aprendizaje del contenido
curricular de la asignatura, La B con el aprendizaje de significados formados por el
alumno por medio de su bagaje, experiencia y capacidades. El B y el C conforman el
curriculum oculto, al depender de cada posicion personal y colectiva. EI C se
corresponde a lo que el profesor ensefia al ser tal persona. Por lo que se han de
esperar dos tipos de aprendizajes los comunes al conjunto de los estudiantes y los

personales e individuales.

Segun el tipo de fendmenos que se pueden evaluar en un contexto educativo para las

escuelas de iniciacion artistica son:

1. Valoracion del Contexto. El contexto en el que se inscriben las
acciones realizadas en el salon de clases por el profesor y los
alumnos. Se diferencia entre el contexto social general y el
contexto educativo general. El contexto social es el ambiente
cotidiano en el que se inscribe la vida del alumno. Donde se
destaca su nivel cultural y las caracteristicas artisticas y estéticas
del entorno. En lo referente a los elementos que lo particularizan

y los propdsitos de ese contexto (presencia de centros culturales,

® Ibid.
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teatros, museos, edificios...), tanto como la actitud de la
colectividad frente a los eventos culturales y artisticos. El
contexto educativo establecerd las condiciones especificas del
area artistica en funcion de lo anteriormente sefialado. Se van a

diferenciar los siguientes elementos:

a. La organizacion especifica de las ensefianzas artisticas y su cuerpo

docente.

b. La calidad de las instalaciones de cada area (salones, talleres,

espacios para las representaciones).

c. La presencia y diversidad de técnicas, materiales y elementos de

apoyo.
d. El presupuesto con el que cuenta la escuela.
e. Laextensiony flexibilidad horaria en cada una de las areas artisticas.

Por ello, tenemos que reflexionar sobre las siguientes preguntas, ;Cuales son las
caracteristicas de los alumnos? ¢Presentan los alumnos caracteristicas especiales que
han de tener en consideracion para la planificacion del curriculo? ¢Cuéles son las
competencias del cuerpo docente? De esta manera podriamos desechar un curriculo

gue no respondiera a las necesidades que los alumnos requieren.

2. Primera  Valoracion. Habitualmente en muchas areas la
evaluacion se ha fundamentado en el resultado por encima de los
procesos. En razon de un modelo de evaluacién tecnoldgico por
objetivos en funcibn de las demandas organizacionales
educativas. Se muestran las conductas externas y a veces sin

ninguna relacion con el curriculo, ni con el futuro del alumnado.
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Y se limitan a elementos establecidos y normalizados que no
responden a las influencias contextuales ni subjetivas sobre el
alumnado. La inoperancia de esta concepcion se presenta en casi
todos los &mbitos, pero en la Educacion Artistica los procesos

conforman la fundamentacion de los métodos didacticos.

Asi la evaluacion cualitativa que se formula se tiene que basar en
el estudio de los factores del nivel de progreso simbolico. En el
alumno se presentan al formar un todo, pero se ha de proceder a
la separacion para sus posteriores analisis, en funcion de la
interpretacion y la subjetivizacion, responden a las caracteristicas
individuales del alumnado, por ello se debe atender a la
diversidad. Los datos son valorados con relacion a su fiabilidad
en la medicion de las caracteristicas del discente. Donde el
producto final en este tipo de evaluacion se ha de entender como
indisoluble del proceso acompafiado de sus apreciaciones

subjetivas.

Lo que ha de atender a la posibilidad de dirigir los objetivos del
curriculo definido y valorado, por diferentes vias en funcion de
las caracteristicas de los participantes y de los recursos. Al igual
que el acceso de los estudiantes a los objetivos marcados y

presentes en la evaluacion, los cuales han de permitir:

a. Desarrollar sus capacidades y aptitudes perceptivas y creativas

b. Desarrollar habilidades y destrezas. (corporales, musicales, plasticas,

actorales, espaciales, motoras, etcétera.)
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Adquirir conocimientos sobre las teorias, la historia y las técnicas

artisticas.

Desarrollas actitudes favorables y positivas hacia las ocupaciones

creativas y manifestaciones artisticas.

Ayudar al proceso madurativo de los diversos lenguajes artisticos que

utilizaré el alumno en su desarrollo escolar.

Posibilitar la formacion de una personalidad mas equilibrada y

madura.

3. Valoracion del Proceso. Responde a la necesidad de evaluar los
resultados de la aplicacion del curriculo al final de la actividad y
durante el programa académico. Al establecer el nivel de
comprension de los alumnos de los ensefiado y sus actitudes y
sentimientos con relacién al programa. Permite la correccion del
programa sobre la marcha. Para la evaluacion del proceso se
prestara atencion al profesor y al programa objetos del
aprendizaje artistico. Puesto que, en las ensefianzas artisticas los
elementos creativos y personalizados cobran un papel muy
importante, al igual que el profesor. Asi en el momento de
motivar, dirigir y evaluar los resultados se hace necesario un
juicio en funcién de las caracteristicas propias de la situacion
educativa. Por lo que a pesar de disponer de unas pautas para la
evaluacion se requerird ajustarlas a las caracteristicas
determinadas de cada alumno, lo que hace necesario la presencia
de un profesorado de calidad y con la adecuada formacién.- A su

vez el programa debe dirigirse a la consecucion de unos objetivos
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claros y adecuados a la materia de una manera diversificada, en lo
que respecta al desarrollo perceptivo, la creatividad, el alcanzar

los conocimientos, etcétera.

Valoracién del Producto. Evalla los resultados de una unidad
educativa al determinar el grado alcanzado de los objetivos
planteados. Generalmente el producto sera: la interpretacion de
una pieza musical, una obra plastica, una coreografia o una
representacion teatral. La valoracion del proceso artistico es la
etapa culminante de la suma de manifestaciones en las
presentaciones finales de los alumnos. Se intenta evaluar mas
objetivamente su trabajo, sin perder de vista las caracteristicas del
alumno. Los criterios de evaluacion y los datos corresponden a un
complemento al proceso creador en su desarrollo. Para ello se
tendrén en cuenta dos elementos fundamentales. Por un lado la
edad de los diferentes alumnos y la etapa de desarrollo, no sera la
misma en un alumno de primero de cualquier area de cualquier
nivel, que un alumno de tercer afio de cualquier area de cualquier
nivel. Por otro lado la coherencia entre la técnica y su grado de
destreza. Para ello se pueden establecer las siguientes cuestiones,
por un lado si se corresponde su grado de utilizacion de la técnica
con su nivel, por otro lado aparece la técnica con su nivel, por
otro lado si la técnica se encuentra por encima de los otros
elementos o a la inversa, y por Gltimo si el producto final lo ha

realizado lo mejor que ha podido.
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La evaluacion del producto artistico se ve como un canal de informacion que indica
las caracteristicas individuales del alumnado. No intenta medir el producto artistico,
mas bien se trata de hacer una estimacion de estos y del proceso que se lleva a cabo, y

que sirve de informacion para el profesor.
6.3 Técnicas de valoracion para la educacion artistica.

A continuacién destacaremos las técnicas mas relacionadas con el area artistica en

referencia a la responsabilidad de los estudiantes:

1. Muestras del trabajo productivo, a partir de proyectos donde los estudiantes
crean un producto. Por trabajo productivo se entiende el trabajo realizado por los
estudiantes, desde trabajos preparatorios, en proceso y variaciones del producto

altimo.

2. Diarios de los estudiantes, recoge ideas, observaciones de los estudiantes sobre las
actividades de dentro y fuera de las clases. Comporta autorreflexiones y da evidencias

del desarrollo del estudiante, a la vez que muestra los progresos actitudinales.

3. Cartas y apuntes de reaccion, son parecidas a los diarios pero se dan con
intervalos regulares, aportan un método de valoracion y revision organizado por el
estudiante y el profesor. Pueden presentar ideas sobre la clase. Permite recoger ideas
relacionadas con el tema, reforzar los conceptos sobre valores estéticos de critica

positiva y buscan ideas sobre el trabajo realizado.

4. Papeles de investigacion, permiten el establecimiento de la comprension y la
integracion de las artes. El plasmar por escrito posibilita otra manera de mostrar lo

aprendido.

5. Grupo de presentacion/representacion, pueden adoptar forma visual, oral o

escrita. En él los estudiantes trabajan en grupo para crear un proyecto en el que se
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muestren una serie de objetivos aprendidos, como la produccién o representacion de

trabajos artisticos, investigacion sobre la herencia histérica y cultura artistica.

6. Observaciones criticas/entrevistas, pueden ser individuales o colectivas y
permiten la evaluacién de los trabajos y los conceptos implicados, en su proceso o al
acabar, ensefian a los estudiantes la importancia del proceso creativo y la importancia

de las aportaciones de sus comparieros.

7. Auto evaluaciones, por medio de un registro verbal o escrito, se da una critica a los
procesos, técnicas y estrategias para la solucién de problemas en un trabajo
determinado. Permite que los estudiantes investiguen sobre sus puntos fuertes y
débiles, asi como apreciar sus desarrollos personales y creativos en los procesos

artisticos.

8. Contratos de estudiantes, se entiende como un convenio entre el estudiante y el
profesor que expone sus aspiraciones y normas en funcion de un trabajo y proyecto.
Por mutuo acuerdo entre el profesor y el alumno de las condiciones del trabajo vy el
estudiante se compromete a cumplir el contrato. Por ello los estudiantes se ven
involucrados de forma activa en el proceso y valoracién del producto final y de los

criterios empleados.

9. Carpeta de estudiantes. Recoge todas las etapas de un trabajo, desde su inicio a la
conclusion, puede tomar diferentes formatos en funcion al tipo de elemento empleado
como cintas de video, fotografias, grabaciones, etcétera. Pueden contener diarios,
bitacoras, cartas de reaccion, papeles de investigacion, auto evaluaciones, examenes y
todo tipo de trabajos. Presenta una variedad de elementos para valorar la progresion

del estudiante. Este instrumento contribuye en el trabajo artistico al:
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a. Permitir el conocimiento del progreso de aprendizaje, lo que se aprende y lo que se

deberia aprender, en funcién del propio alumno.

b. Contribuir a dar sentido al trabajo colaborativo entre docente y alumno, al mismo

tiempo que permite una reflexion del grupo.
c. Conjuntar la orientacion del proceso de ensefianza- aprendizaje
d. Acentuar lo que conoce el alumno.

e. Originar en el alumno el aprendizaje de la evaluacion y de la auto evaluacion por

medio de técnicas diferentes.
f. Mostrar resultados a alumnos, padres, demas profesionales y 6rganos colegiados.

Es por ello que la valoracién en un programa curricular artistico comprende la
seleccion, coleccién e interpretacion sobre el nivel del estudiante y del programa

curricular apropiado, siendo esto mas importante que el mismo producto artistico
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CONCLUSIONES

Con este proyecto he pretendido demostrar la importancia de reestructurar los planes
curriculares de las Escuelas de Iniciacion Artistica. Pero ademas, es demostrar la
necesidad de impulsar este tipo de educacion a través de estas escuelas para crecimiento
cultural de nuestro pais. Como objetivo de las mismas he planteado la formacién de
publicos para el consumo artistico y semilleros vocacionales; elementos importantes

dentro de la vida cultural de un pais como México.

Al revitalizar el proyecto académico de las Escuelas de Iniciacion Artistica, me he dado
cuenta que esta forma curricular no puede mantenerse estatica sino que tiene que estar
en constante movimiento para no perder su vitalidad creadora; aiin en estos momentos a
casi un afio de la investigacion ya en algunos puntos se tendria que hacer revisiones o
estudios de caso mucho mas profundos, lo que es un hecho es que este proyecto para la
revaloracion de la educacién artistica es un problema que necesita de la atencion
inmediata de especialistas en la educacion y al mismo tiempo apoyo de instituciones

capaces de brindar investigaciones mas profundas sobre el tema.
En resumen los puntos que consolidé dentro de mi investigacion son:

e La creacidon de una memoria histérica para las Escuelas de Iniciacion

Artistica.

e La propuesta de un modelo pedagogico alternativo para la ensefianza

de las artes.

e La forma de aplicacion de un grupo con diversas materias del

aprendizaje cooperativo

e Determinar perfiles de ingreso y egreso de los alumnos de las

Escuelas de Iniciacion Artistica, mas acordes con la realidad del pais.
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e Replantear la definicion y misién de las Escuelas de Iniciacion

Artistica.

e Conformar un plan de estudios de acuerdo a las necesidades de cada
uno de los niveles para los que trabajan las Escuelas de Iniciacion

Artistica.

e Plantear objetivos generales y particulares por area, materia de cada

una de las disciplinas artisticas.

e Establecer contenidos tematicos minimos por materia para

convertirse en una guia del plan de trabajo de cada profesor.

e Mostrar elementos basicos para la evaluacion de la ensefianza

artistica.

Se que este trabajo es sélo la punta del iceberg que desencadenara nuevas
investigaciones y proyectos para las Escuelas de Iniciacion Artistica ya que cada dia
nuevas formas de ensefianza se necesitan crear para nuevos nifios, jovenes y adultos

gue desean hacer del arte una forma de vida
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