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Introduccion

“Sea como fuere, de entre todas las formas épicas, ninguna
ocurre tan indudablemente en la luz pura e incolora de la
historia escrita como la crénica. En el amplio espectro de la
crénica se estructuran las maneras posibles de narrar como
matices de un mismo color. El cronista es el narrador de la
historia...” (Benjamin, 1991, XII)

Walter Benjamin.

“Erase una vez...”, es la frase clasica con la que muchos conocimos por primera vez
el mundo de la narrativa. Quizas fueron fabulas, leyendas, mitos, cuentos de
princesas y dragones —narrativa de ficcion- o quizas fueron las experiencias vividas
que nuestros padres, abuelos, tios, vecinos, entre otros, nos transmitieron de
manera oral y que, al dia de hoy, podemos las mas de las veces recordar, porque la
narrativa tiene el poder de penetrar, persuadir y estimular nuestra memoria e

imaginacion.

Historias como aquella vez que el amargado abuelo se convirti6 en héroe del pueblo
por un dia; la vez que el perdedor del barrio tuvo un golpe de suerte, se convirtio en
figura nacional y mas tarde lo eché todo a perder; o la vez que la madre, ante la
impaciencia de la Parca en su habitacion, no tuvo tiempo mas que para dejar
testimonio oral de su vida, del amor y buenos deseos para sus hijos; son ejemplos de
algunas historias que probablemente se quedarian marcadas en la memoria de un
escucha o de un lector. Otras, un tanto mas elaboradas, tendran que ver con el

periodismo y la literatura.

En los tumultuosos afos de la posguerra y la contracultura estadounidense, autores
como Truman Capote, Tom Wolfe y Norman Mailer, entre otros, fusionaron la forma

de comunicacién informativa del periodismo con el arte literario, de donde nace un
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nuevo género de la comunicacién escrita donde la realidad contemporanea se narra
a manera de relato. Conocido como Nuevo Periodismo, en la década de los afios
sesenta del siglo XX, en los Estados Unidos, es un género que resulta
interdisciplinario, pues aprovecha todas aquellas metodologias investigativas para
asir la informaciéon que conformara la historia y, en cuanto a la forma, el cronista
tiene a su disposicion un gran abanico de herramientas literarias para escoger

aquellas que le van mejor al relato.

La producciéon de una gran variedad de textos dentro de esta nueva manera de
comunicar la realidad, y cuya extension y formatos varian desde el ensayo, las
historias cortas, hasta las novelas de no ficcién, por mencionar algunas, aunado al
desgaste del calificativo de nuevo, otros nombres como periodismo narrativo,
periodismo literario, crénica y una larga lista mas, describen en esencia una forma
narrativa de la comunicaciéon que consiste en presentar el acontecer noticioso de la
realidad de una manera diferente y mas atractiva respecto a la nota dura o “seca” de
periodismo tradicional -aquel que hace hincapié en resolver el qué, quién, como,

cuando, dénde, y por qué.

Es un género que pisa, principalmente, dos terrenos claramente definidos y
diferenciables: el periodismo y la literatura, para formar un tercero. El periodismo
narrativo, afirmo, es multidisciplinario dado que toma las estructuras y el lenguaje
de la literatura, pero sin dejar de lado aquello que hace que siga siendo periodismo:

su compromiso con el rigor con las fuentes y la imposibilidad de inventar.

El tema de la subjetividad en la apreciacién y la transmisién de la realidad toca
fibras sensibles de la critica literaria, periodistica, académica etc., para cuestionar
hasta dénde el periodismo narrativo es arte, hasta déonde es periodismo imparcial y
no sélo opinién o hasta donde puede aportar conceptos analiticos en el dmbito de lo
académico. Las criticas tienen razon, en parte, pues en el periodismo narrativo hay

todo tipo de cronistas; todos ellos con diferentes niveles y combinaciones de



profundidad analitica, sensibilidad literaria o disciplina investigativa; sin embargo,
el balance de los elementos de lo noticioso, lo literario y la discriminacién subjetiva
de qué y como presentarlo, son lo que hace al periodismo narrativo una forma
diferente de comunicacion que fusiona la funcién informativa con la creatividad

literaria, pese a las criticas.

Este trabajo tiene como objetivo abonar al entendimiento del periodismo narrativo
a través de mostrar cual es la utilidad, la funcion social, o el para qué sirve de los
perfiles redondos de la narrativa contemporanea. Las preguntas a resolver son: ;los
perfiles de personajes redondos de periodismo narrativo cumplen alguna funcién

social? y, si es asi, ;cual o cuales son?

Para ello, retomaré dos conceptos de Walter Benjamin que -considero- son
estructurales en el oficio de un narrador: experiencia vivida (Erlebniss) y experiencia
transmisible (Erfahrung). Los aplicaré analiticamente para entender el rol que éstas
juegan al descubrir la funciéon social de las crénicas y perfiles redondos de
periodismo narrativo. En la parte practica de esta investigacion, aterrizaré el
analisis de la funcién social de la narrativa y el papel de la experiencia vivida y la
transmisible mediante el ejemplo de: El oro y la oscuridad, la vida gloriosa y trdgica

de Kid Pambelé; del cronista colombiano, Alberto Salcedo Ramos.

Hablar de la funcion social del periodismo narrativo y los perfiles de personajes
redondos es importante para la Comunicacién, primero, porque retoma
directamente el lenguaje en la forma oral y, luego, escrita de la narrativa; segundo,
porque esta forma de comunicar ha estado en constante evolucién desde la
aparicion de los primeros narradores orales y, que actualmente, con el desarrollo
del periodismo narrativo desde la segunda mitad del siglo pasado, los puristas del
periodismo y la literatura ven con mejores ojos las narrativas que prescinden de la
ficcion para comunicar la realidad contemporanea o la historia de un personaje; lo

cual -considero-, amerita una reflexiéon acerca de qué es y para qué sirve el oficio del



narrador y la artesania narrativa. En tercer lugar, el trabajo de periodismo narrativo
cobra, al dia de hoy, una vigencia cada vez mas pertinente; pues el interés por las
noticias que presentan los diarios formales tiene menos eco en la memoria del lector
que las noticias narradas a manera de relato. En este sentido, aun cuando la crénica
conlleva la subjetividad de los marcos referenciales del autor, ésta se lee como un
reflejo veridico y veraz de la realidad. Finalmente, es importante, en los estudios de
Comunicacion, hablar de la utilidad del periodismo narrativo y los perfiles de
personajes redondos porque estos abonan a la construccién del imaginario y la
memoria colectiva mediante el uso del lenguaje literario y la seleccion subjetiva de

la informacion que lleve a cabo el narrador.

Existen numerosos textos que discuten en qué consiste el Nuevo Periodismo o, en
este caso, periodismo narrativo. En general, estos recuentan su devenir histérico; los
maximos exponentes y sus obras; y en mayor o menor medida como deberia lucir y
con qué elementos retoéricos e investigativos tendria que contar un texto de
periodistico narrativo veraz y elocuente; pero los documentos revisados no retoman
una reflexion tedrica o conceptual con el tema de la experiencia vivida y transmitida
y su vinculacién con la funcion social respecto al periodismo narrativo y, en
particular, con los perfiles de personajes redondos. Existe una tesis de 1956 acerca
de la Funcion social del periodista (Martinez Mancera, 1956), sin embargo, mas bien
concluye como un manual de ética para el periodista tradicional, y se entiende,
puesto que, formalmente, el movimiento del Nuevo Periodismo surge en un
momento posterior -al menos con ese nombre-. En este sentido, considero que
puede resultar novedoso para el lector entender la funciéon en la sociedad de las
narrativas de la realidad contempordnea y cémo es que la experiencia del
informante, del narrador y, de manera aparentemente pasiva, del lector se
entrelazan para construir la memoria colectiva de la sociedad de la que son
participes. Para la Comunicacién, un estudio de esta naturaleza puede resultar
estimulante en la reflexién acerca de cémo la experiencia acumulada de los

individuos puede, mediante los procesos orales de transmisiéon a un narrador,



regresar a la sociedad enriquecida y completada por éste para cumplir una primera
funcién social: la actualizacion de la experiencia. Los conceptos de Walter Benjamin
complementaran este estudio para entretejer analiticamente sus ideas acerca de la
experiencia con el quehacer del periodismo narrativo, los perfiles redondos y su

funcién social.

El primer capitulo esta dedicado al recuento contextual del desarrollo del
periodismo narrativo en la década de los afios sesenta, en los Estados Unidos; con la
complejidad para periodistas y literatos de entender el surgimiento de un nuevo
género que fusiond la forma de comunicar lo noticioso -el periodismo- con una
forma de arte -la literatura-; y con la confusiéon de lo que es y lo que no es el
periodismo narrativo, derivada —entre otras cosas- de los varios nombres con los
que se le conoce, pero que al final lo importante es saber que la diferencia principal
debe entenderse respecto al periodismo tradicional y a la literatura de ficcién. A lo
largo de este apartado, también se identificardn los elementos conceptuales de
funcidn social, experiencia vivida y transmitida; y narrativa como artesania con el

narrador como artesano, en los momentos que resulte pertinente.

En el segundo capitulo, explicaré las herramientas conceptuales con las que
abordaré la parte analitica de esta investigacion. Principalmente seran tres: la
primera sera el concepto de experiencia —-vivida y transmisible- de Walter Benjamin,
de su ensayo de 1936: El Narrador. Explicaré como ésta es el eje transversal de la
narrativa y del oficio del cronista; mas adelante, otros conceptos como la narracion
como artesania y el narrador como artesano seran de gran utilidad para resolver la
cuestion acerca de cual es la funciéon social del narrador y su obra literario

periodistica.

En el tercer capitulo, anadiré al desarrollo y analisis de este trabajo la cuestion del
personaje redondo -un concepto que originalmente E. M. Forster desarroll6 para la

literatura de ficciéon- en el periodismo narrativo. Abordaré conceptualmente qué es,



sus principales caracteristicas y cémo se diferencia de un personaje plano, siempre
desde la terminologia de E. M. Forster. En este apartado, también entraré al andlisis
de la construccién del perfil redondo que Alberto Salcedo Ramos hace de Antonio
Cervantes; si éste resulta socialmente relevante y por qué; si cubre una funcion
social y cual. Habré de explicar como El oro y la oscuridad, la gloriosa y trdgica vida
de Kid Pambelé resulta una especie de artesania sobre la cual Salcedo ha dejado las
trazas de la experiencia vivida del informante -Erlebniss- con la forma de la
experiencia transmitida por él -Erfarung-, de las que habla W. Benjamin en El
Narrador. Valdria la pena hacer un pequefio contraste entre dos personajes
redondos de periodismo narrativo: el perfil de personaje redondo de Kid Pambelé y

el de Joe Gould, narrado en EI Secreto de Joe Gould (1965) de Joseph Mitchell.

Las metodologias usadas seran, principalmente: investigacién documental, andlisis

de contenido y entrevista al autor.

Finalmente, se elaboraran las conclusiones pertinentes asi como otras preguntas de
investigacion que estimulen la produccién de perfiles y la divulgacién del
periodismo narrativo como una forma periodistica literaria de la comunicacion, con
la que se puede informar, emocionar y sensibilizar al lector acerca de complejidades

humanas y sociales no evidentes, pero de las cuales participamos todos.

Como nota aclaratoria, en este trabajo preferiré el uso de los términos periodismo
narrativo, periodismo literario o cronica para referirme a esta forma de comunicar

la realidad.

Antes de proseguir, deseo resaltar y reconocer la pertinencia de los comentarios, lo
certero de las observaciones y el invaluable acompafiamiento que me brindaron a lo
largo del proceso de elaboracién de este trabajo: el Mtro. Sergio Rodriguez Blanco,
como director de Tesis; la Dra. Sylvia Gutiérrez y Vera y el Mtro. Erick Fernandez,

como lectores y revisores.



Capitulo | periodismo narrativo: oficio del narrador urbano

“El periodismo narrativo es como una
fotografia en movimiento...”?

Sergio Rodriguez Blanco

Este apartado tiene como objetivo hablar del periodismo narrativo, de su historia
desde los afios sesenta,? como una respuesta de periodistas y novelistas al cambio
social empujado por la contracultura en los Estados Unidos después de la II Guerra
Mundial; explicar el origen de la dificultad de encontrar consenso en un solo
nombre; y diferenciarlo del periodismo tradicional, especialmente, por la forma de
presentar la prosa y por la manera de asir la informacion que respalda un texto de
no ficcién. Finalmente, expondré las razones que hacen mas pertinente y memorable
una narrativa periodistica de la realidad contemporanea, que el flujo de informacién
de las notas de periodismo tradicional. Iniciaré con una breve arqueologia acerca del

quehacer del los narradores precedentes a los cronistas de nuestro tiempo.

Arqueologia del oficio del narrador épico hasta el narrador urbano

Walter Benjamin, filésofo aleman de la corriente de pensamiento conocida como la
Escuela de Frankfurt, escribe en 1936 un ensayo titulado El narrador, en el cual,
habla acerca del oficio del narrador y su obra como artesania; el papel de la
experiencia vivida y transmitida en el tejido del relato y la importancia de los

procesos de rememoracién para la continuidad de la narrativa, pues ésta tiene una

1 Tomado de las notas de la clase Periodismo narrativo, como parte del programa de la Maestria en
Comunicacion, en la Universidad Iberoamericana Ciudad de México. Primavera 2012.

2 El tipo de abordaje de la realidad que hace el Nuevo Periodismo no surgié, en realidad en los
Estados Unidos, ni en los afios sesenta, como lo demuestran algunos ejemplos en Argentina
(Operacién masacre) e incluso México (México insurgente), pero se ha decidido partir de ahi por el
impacto que autores como Truman Capote, Norman Mailer, Gay Talese, y Tom Wolfe, entre otros,
tuvieron, en particular Wolfe, que fue quien le dio nombre.
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funcién social en la instruccién y memoria de una sociedad que se construye

culturalmente a si misma mediante su narrativa artesanal.3

El escrito de W. Benjamin, sin indicar una temporalidad, nos habla de un narrador
épico porque su narrativa es oralmente transmisible y arcaico porque esta
circunscrito a ciertas actividades econdmicas sean errantes o, bien, sedentarias que
les permiten mediante la antropologia realista -en el caso de los errantes- y de la
fenomenologia cultural -en el caso de los sedentarios- hacerse de las experiencias
vividas de los diversos informantes para ser narradas. El oficio del narrador
épico/arcaico es la transformacion de la experiencia vivida en experiencia
transmisible, mediante los procesos de retencién en la memoria, para reproducirla,
posteriormente, de manera oral. Esta primera reproduccion del relato que hacia el
narrador ya contenia la experiencia vivida de otros narradores anénimos que le
antecedieron. Nunca era igual, y cada vez que la narracién se ejecutaba se iban
afladiendo nuevas capas de experiencia -actualizada-, de otros informantes y de
otros narradores, como si nuevas manos de barniz fueran puestas a la vasija, es

decir, al relato convertido en artesania. (Benjamin, 1991, p. XI)

La primera funcién que W. Benjamin atribuye al narrador es la de maestro, es decir,
una funcion instructiva, practica, formativa. Segun Benjamin, la narrativa se volvia
formativa porque se enriquecia con moralejas, proverbios y reglas de vida; con lo
cual, el narrador experimentado se erigia no sdélo como un patriarca del
conocimiento, sino también como un sabio. Era considerado una encarnacion de la
sabiduria practica que contenia la experiencia vivida de informantes y narradores
anteriores: ahora, él tenfa una funcién, un compromiso y una responsabilidad que
cumplir para con su comunidad. La funcién consistia, pues, en reproducir oralmente

la experiencia transmisible para coadyuvar a que la red de la narrativa continuara

3 Para fines de este apartado sélo comentaré cual es el quehacer del narrador épico del que habla
Benjamin y que antecedera al narrador urbano o cronista como lo conocemos en el género de
periodismo narrativo. En el segundo capitulo se abordaran como tal las similitudes y diferencias
entre uno y otro.
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con otros narradores, y que esta suerte de artesania social fuera muestra de aquello

memorable para los individuos y su relacién con la colectividad.

Los narradores, ademas, debian hilar la informacién narrativamente; de lo contrario
—asegura-, se volvia la divulgacién de la informacidn por la informacion, como en los
diarios tradicionales. Para W. Benjamin, la narracion es superior a la informacion,
por la vigencia de su contenido. Mientras el valor principal de la informacién es la
inmediatez y, por ende, cumple una funcion distinta, la narracidn tiene la capacidad
de volverse memorable y de permanecer en la memoria por en un espacio temporal
mucho mas amplio, es experiencia acumulada, afecta la consciencia y la construccion
del imaginario de una sociedad de manera mas profunda que la informacion

inmediata. (Benjamin, 1991, p. XI)

De acuerdo con W. Benjamin, el dominio del capitalismo sobre la prensa y los
medios escritos empujoé el oficio del narrador a un mercado reducido, de nicho, a
partir del cual, la lucha entre la informacién y la narracién se volvié evidente y
termind por llevar a la narrativa a una crisis. Sin embargo, un oficio tan antiguo
como el lenguaje, tan inherente a la construccion de significados humanos y sociales,
necesariamente debe sobreponerse a los golpes del modo de producciéon y
reinventarse. Asi, el narrador épico/arcaico pasdé sus relatos orales al papel.

Recuperd la trascendencia de su oficio para si y para la sociedad.

Respecto a la experiencia, es la del otro la que conforma el contenido de la narrativa,
sin embargo, la huella del narrador queda adherida a la artesania del relato, pues es
el responsable de la relacion de los hechos; la huella queda marcada con los pinceles
de su subjetividad y las tinturas de su experiencia. Aunque la visiéon de la narrativa
como artesania sugiere que ésta debe de mantenerse abstraida a la reproducciéon de
la técnica industrial para ser considerada como tal; en realidad, pensar la narrativa
como un arte artesanal tiene que ver mas con la capacidad humana para construirla

y reconstruirla de manera diferente cada vez que se narra una historia, un perfil,
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porque hay experiencia que se afiade, aun cuando se hable de un relato que haya
sido transmitido no oralmente, sino con la representaciéon grafica del lenguaje
escrito. La lectura del relato, y el posterior comentario oral que lleve a cabo el lector,
tiene afiadida su experiencia a la experiencia vivida de los informantes, y también la
del narrador que realiz6 la primera transmision a la prosa. De igual manera, cada
lectura de un relato es diferente, porque el lector actualiza la experiencia entre vez y
vez que retoma el texto. Lograr la acumulacion y actualizacion de significados en la
memoria colectiva y construir nuevas conceptualizaciones que construyan cultural e
idiosincraticamente una sociedad es, en mi analisis, la funcién final de la narrativa

oral o escrita.

Los temas preferidos de los narradores épicos/arcaicos tenian que ver con la
historia natural, con la historia sagrada, pero siempre buscaban plasmar el paso del
tiempo a través de la experiencia de los otros. No eran historiadores, eran
narradores de la historia. El cronista, con su narrativa, cumple una funcién mas al
volver memorables los pasajes de la historia que narra. Precisamente, el narrar la
historia con su respectivo paso del tiempo, fue uno de los primeros pasos de la
narrativa para evolucionar a su forma moderna de crdnica, que en el presente
estudio estoy abordando como periodismo narrativo; el narrador arcaico paso a ser
el narrador urbano o cronista, y el relato que se reproduce técnicamente dejé de ser

oral para ser escrito.

Veamos ahora como el narrador adquiere otros nombres y cémo sofistico su oficio al
fusionar la informacion periodistica, el lenguaje plano y de apariencia objetiva del
periodismo tradicional con la literatura; dando como resultado el desarrollo del

periodismo literario que aqui retomo como periodismo narrativo.
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El impulso del periodismo narrativo: respuesta de periodistas y novelistas a los

cambios sociales de los aifios sesenta en los Estados Unidos

El periodismo tradicional, ortodoxo, el que responde de manera directa a las
interrogantes qué, cémo, cudndo, dénde y por qué y se caracteriza por una retdrica
de la objetividad, se desarrolla manera consistente en los Estados Unidos a
principios del siglo pasado.# Este fue haciéndose de estrategias de investigacién, que
permitieron a los periodistas presentar una verdad objetivada, principalmente:
periodismo de investigacién y de reportaje, donde entonces el periodista tenia que
inmiscuirse de manera directa en los sucesos, casi siempre en tiempo real, y debia
producir la nota como un comunicador “objetivo” de la realidad, no habia lugar para
la interpretacion, porque se consideraba que el permitir que se dejara ver la
subjetividad del autor en la nota periodistica restaba apego a la verdad, ponia en
entredicho la responsabilidad con el lector y, a la postre, se volvia informacion inutil

pues cuestionaba la funcion principal de informar la noticia sin mas.

Periodistas como Norman Sims, Mark Kramer, Tom Wolfe, entre otros (Jaramillo
Agudelo, 2011),> comenzaron a sentir el ejercicio periodistico como un corsé al
momento de informar la realidad cambiante y compleja de la posguerra. Esa
inquietud de narrar la realidad de una forma diferente, desde la inmersién, y que

considera la propia perspectiva de la noticia, motivd el surgimiento de un

4Para fines de este trabajo, tomo nuevamente los Estados Unidos como referente principal del
periodismo tradicional porque fue respecto a este periodismo que surgieron los movimientos de
contracultura, los muckrackers, los periodistas underground, y enseguida los periodistas literarios o
periodistas narrativos del Nuevo Periodismo, que son objeto de esta investigacion.

5 La inquietud de escribir fuera de la estructura periodistica tradicional e informar usando formas
literarias ya se habia dejado ver con Daniel Defoe, que escribié poco después de 1700, es el méas
antiguo de estos periodistas, segin Norman Sims. La lista incluye también a Mark Twain en el siglo
XIX y a Stephen Crane a comienzos del XX. James Agee, Ernest Hemingway, A. ]J. Leibling, Joseph
Mitchell, Lillian Ross y John Steinbeck, quienes probaron formas narrativas del ensayo antes y
después de la Segunda Guerra Mundial.
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movimiento periodistico y literario posterior a la II Guerra Mundial en los Estados

Unidos: el Nuevo Periodismo.®é

La inestabilidad social que trajo la posguerra de los afios cincuenta dio pie a que
nuevas formas de presentar la informacidén incursionaran y se abrieran paso en el
competido negocio de la informacidn; pero que ademas cubrieran la necesidad de
los lectores de ser informados de manera mas completa, con un punto de vista,
incluso, con una postura politica: la del narrador. Esas nuevas formas requerian que
el periodista se involucrara de forma distinta en los acontecimientos, se sumergiera
en estos, por lo tanto, la subjetividad comenz6 a dejarse ver en crdnicas y otros

relatos que pretendian, a la vez, ser periodisticos.

Una de las primeras incursiones de este nuevo estilo periodistico se dio con los
periodistas underground (Johnson, 1975, p. 77)7y muckrackers, (p. 14)8 quienes
dieron pie a que otros escritores y cronistas quisieran probar estilos diferentes de
presentar la realidad narrativamente, primero, por una necesidad de expresién
personal fuera de la tradiciéon periodistica y posteriormente para satisfacer la

necesidad social de comprender como la realidad estaba cambiando. (p. 16)

La posguerra estadounidense vino acompafiada de cambios sociales que tocaron
todas las esferas de la cotidianidad de los norteamericanos. Los periodistas y
novelistas de la época no fueron ajenos a observar lo que acontecia, no sélo en su

entorno del dia a dia, sino también en su produccion periodistica o literaria, segtn el

6 Corriente o género periodistico literario cuyo maximo representante se considera a Tom Wolfe,
pues de entre los nuevos periodistas de su tiempo él fue quien le dio nombre y teorizé al respecto,
por ello se le considera el padre de esta forma de informar la realidad.

7 Los periodistas de la prensa underground, son nuevos periodistas, no de la talla de Capote, Wolfe o
Mailer, que han abanderado la libertad de palabra, sin que importe lo tosco o inarticulado del
lenguaje que empleen, estdn motivados por el deseo de “decir las cosas como son”, de manera directa,
personal e imaginativa. Su causa fue promovida en los sesenta por el Free Speech Movement.

8 El término muckrackers literalmente significa pepenadores o rastrilladores de estiércol, y con ese
nombre se conoce a los periodistas y escritores norteamericanos que a principios del siglo pasado
denunciaban publicamente la corrupcién politica, la explotacion laboral, la opresién social y otros
temas de abusos e inmoralidades de las instituciones y otros personajes de entonces.
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caso. El “clima literario es precario tanto para escritores como para criticos. Y las
formas y estilos y todas las artes estan cambiando rapidamente, tal vez con mas

rapidez que nunca”. (Hollowell, 1979, p. 8)

“Tales formas hibridas como la novela de no ficcion demandan un examen (...) por la
vivida representacion que proporcionan de la vida contemporanea” De esta cita de
John Hollowell (p. 9) podemos desprender lo que estaba por venir en la produccién
periodistica y literaria: la velocidad de los cambios empuj6é el surgimiento de
manera empirica de formas alternativas a las tradicionales para acercase a la
realidad cambiante a gran velocidad: por un lado, los novelistas veian rebasada su
produccioén, pues la realidad superaba su obra literaria de ficcién, y los periodistas
tradicionales lidiaban con el informar cifiéndose a responder las cinco preguntas sin
mostrar su mirada sobre los hechos, o siquiera algo mas del contexto en el que se
desenvolvié naturalmente la noticia. Como ejemplo de “nota seca” de periodismo

tradicional, véase el siguiente ejemplo:

El obrero Jorge Humberto Peralta, de 40 afios, fue rescatado tras estar dos horas
enterrado por los escombros de un edificio en construccion en la comuna de Las
Condes. El trabajador result6 sin heridas de consideracion luego de que quedara
atrapado por material de construccion hasta la cintura que lo mantuvo totalmente
inmovilizado. De acuerdo a los antecedentes, el accidente se habria producido
debido a que los terrenos de la construccion cedieron por la vibracion de una

maquina retroexcavadora que funcionaba en las proximidades.

Al lugar, llegd el fiscalizador de accidentes de la Seremi Metropolitana de Salud,
Juan Donoso, quien luego de verificar las condiciones en las que se desarrolla la
obra ubicada en Tobalaba 4077, expresé que cumple con las normas. (Escandon,
2010, 18 de noviembre)

En este ejemplo podemos percatarnos de la ausencia de la mirada del periodista,

Unicamente presenta los datos indispensables para saber qué, a quién, como,
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porqué, y donde le ocurrié. El cuando viene implicito con el tiempo en que se dio la
noticia (2010). La funcién de ese tipo de nota es informar con criterios de
inmediatez y veracidad. Para satisfacer otro tipo de necesidad informativa es que los
nuevos periodistas comienzan a romper el molde de las cinco preguntas, como

veremos ahora.

Los afios sesenta del siglo pasado fueron un tiempo de preocupacién por los temas
sociales y por la relacién del individuo con el desenvolvimiento de la historia, en
este contexto “los mejores novelistas se quejaban de la dificultad de escribir ficcion
en un periodo en el cual los eventos diarios parecian adelantarse a las posibilidades
de la imaginacién del novelista”. (Hollowell, 1979, p. 15) De esta forma, se produjo
una migracién en ambos sentidos: los periodistas a narrar novelisticamente, y los
novelistas a relatar la realidad contemporanea. (1979, p. 13) Se abrieron asi las
posibilidades para el florecimiento de las formas documentales, los reportajes
testimoniales y las narrativas personales y confesionales que ocuparon lugares
importantes en revistas, diarios y libros: el incipiente periodismo de inmersion (p.
13) como preparacion para que los periodistas underground y muckrakers abrieran
brecha a los periodistas narrativos de la talla de Tom Wolfe, Truman Capote o

Norman Mailer.

De esta forma, la novela de no ficcién y otras variantes dentro del movimiento del
Nuevo Periodismo se vieron nutridos no sélo por periodistas que comenzaron a
contar la realidad con herramientas prestadas de la literatura sino que también
varios escritores de novela tradicional, forzados un poco por la tendencia del
cambio, escribieron novelas donde los personajes, esta vez, eran hombres y mujeres
de verdad; el contexto cotidiano ofrecia un mejor y mas rico escenario, en el cual, los
personajes se desenvolvian para revelar un aspecto moral de la sociedad, como lo
haria la novela tradicional. (p. 12) Sin embargo, como bien apunta ]. Hollowell “La
nueva fusion de la técnica novelista y el reportaje real origina complejos

interrogantes que estan mas alld de un estudio estrictamente literario”, (p. 13) las
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fronteras de lo puramente literario también comenzaron a difuminarse y el “desdén”
con el que inicialmente se trataba al periodismo narrativo, segin Tom Wolfe, quien
le dio nombre, y se le considera el padre del Nuevo Periodismo, también cedio. (p.

13)

En un breve recorrido por los nombres de los autores del periodismo narrativo y sus
obras principales se entrevé el estilo de investigacion a que recurria cada uno para
documentar su trabajo periodistico narrativo, el tipo de historias que abordaban, y
la decision de manejarse a ellos mismos como un personaje dentro o fuera de la
historia. Podriamos mencionar por el lado norteamericano a Tom Wolfe y su novela
periodistica documental La hoguera de las vanidades (1987); Truman Capote con
sus historias policiacas y periodisticas presentadas como novelas: A sangre fria
(1966) y Musica para camaleones (1980); (Delucchi, 2008, pp. 110-111) en Europa,
el polaco Ryszard Kapuscinski y su entrevista y observacion del reportaje-narrativo
en El emperador (1978); el periodista aleman Gilinter Wallraff y su periodismo
literario “desde adentro”, en El periodista indeseable (1977).° (Delucchi, 2008, pp. 8-
9) En América Latina destacan los colombianos Gabriel Garcia Marquez, con sus
obras periodistico literarias como El relato de un ndufrago (1955) y Crénica de una
muerte anunciada (1981), un reportaje acerca del asesinato de Santiago Nasar,
aunque en este segundo ejemplo se incluyen algunos elementos, como la ausencia
del nombre de la ciudad, que han sido considerados como propios de la ficciéon; y a
Alberto Salcedo Ramos con sus cronicas de a pie en La eterna parranda (2011) y el
perfil de personaje redondo EI oro y la oscuridad, La vida gloriosa y trdgica de Kid
Pambelé (2005). En México, el periodismo narrativo ha encontrado cronistas no sélo
nacionales como el norteamericano John Reed, que desde principios del siglo
pasado, en México insurgente, la revolucion de 1910 (1914) narr6 la Revolucién
Mexicana. En relacién con los autores mexicanos, un periodismo con técnicas de no-

ficcion se encarna en la pluma de Federico Campbell con su historia Pretexta o el

9 Como dentro de los géneros de inmersidén que menciona Robin Hemley, y la sub categorizacion
como insider dentro de periodismo de inmersion. La traduccién es mia.
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cronista enmascarado (1979), Los periodistas (1978) es una obra de periodismo
literario de Vicente Lenero, y por otro lado, Carlos Monsivais afirmé que este Nuevo
Periodismo permite el romper con las “fronteras entre la formalidad periodistica y
usar los beneficios que otorga la historia, la antropologia social, la sociologia, la
psicologia, la novela, la politica, etc.” (Pérez Morales, 2003, p. 36) En Argentina,
resalta Rodolfo Walsh con Operacién masacre (1957) - a quien los argentinos toman
como padre del Nuevo Periodismo, ya que antecedi6é a A sangre fria de Truman
Capote-, y Tomas Eloy Martinez con su relato periodistico policiaco La pasion segiin

Trelew (1973).

En general, ninguno de los autores antes mencionados, a excepciéon de Tom Wolfe,
hace referencias tedricas acerca de las metodologias de investigaciéon usadas para
hacerse de la informacién debido al empirismo y al aprendizaje sobre la marcha de
la época; sin embargo, pueden inferirse a través del lenguaje y los conceptos que
usan en sus obras, muchas de las practicas de la investigacion, especialmente
cualitativa, que ayudan a construir las escenas y los personajes de las crénicas de
periodismo narrativo.1® Tom Wolfe, con su obra, El Nuevo Periodismo (1977), fue el
primero que se aventuro a teorizar en procedimientos, produjo un libro de esta
naturaleza y abord6 metodologicamente la propuesta literaria del periodismo
narrativo. Pareciera que Wolfe, ademas, aclarara el origen del dilema acerca de si el
periodismo narrativo es literatura o no, explicando que la mayor reticencia de los
circulos literarios a reconocerlo como tal se debia a una especie de conflicto de
“clases sociales”, donde los periodistas versus los novelistas, ensayistas y criticos,
ocupaban el escalafén mas bajo, juzgados de poseer poca sensibilidad, sin embargo,
ya para finales de la década de los afios sesenta del Siglo XX, Wolfe se regodeaba de
expresar que ya no era posible que se le ubicase al Nuevo Periodismo como un
género inferior y que “Era prodigioso que los periodistas le arrebatasen la técnica a

los novelistas...” (Eloy Martinez, 2001, pp. 66-72)

10 Como la entrevista a profundidad, la revision de documentos, la observacién directa y otros
métodos de investigacion etnografica.
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Asi, el periodismo narrativo se ha ganado un lugar importante en la construccién de
la memoria colectiva, el publico lector desea dejarse conmover por una prosa con
ingenio que le permita entrar en la realidad como la percibi6 el protagonista de la
historia. Los cronistas han hecho de su subjetividad, su postura, estilo y punto de
vista, la razéon por la cual preferirlos. La cronica esta produciendo narrativas
memorables que a su vez abonan al imaginario colectivo. No es de extrafiar que cada
vez sea mas comun escuchar que el publico lector prefiera documentarse a través de
relatos que en fuentes periodisticas formales u otros recursos informativos

tradicionales.

El problema de los muchos nombres

Nuevo Periodismo, periodismo narrativo, periodismo literario, periodismo creativo,
narrativa documental, novela de no ficcion, entre otros; (Kramer, 2007, p. XV) son
un claro ejemplo de que los muchos nombres han resultado un dolor de cabeza y
fuente de confusion al momento de formalizar definiciones, metodologias,
distinciones, y clasificaciones acerca de lo que es y lo que no es periodismo
narrativo. Asimismo, el trabajo investigativo, documental y de campo para dar vida,
con la narrativa, a una historia o perfil redondo basado en hechos reales, precisa un
nombre que designe qué se escribe y las caracteristicas o principios basicos,
estructura y mecanismos literarios que podemos esperar contenga un trabajo de

esta naturaleza.

Por ahora, es dificil validar un solo nombre que englobe todos los tipos de escritos
periodistico-literarios, pues todos ellos varian en contenido, extension, fuentes
investigativas y abundancia o escasez literaria. Ademas, cada autor determina cual
es el nombre que mejor define sus textos, sin embargo, como lectores la eleccién de

un nombre u otro, se determina muchas veces intuitiva y empiricamente con base
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en los elementos antes mencionados.!! Para abordar, mas adelante, el trabajo de
Alberto Salcedo Ramos, (Montoya, 2013, 30 de marzo)!Z notemos que el nombre
que mejor define su crénica es el de periodismo narrativo, sin dejar a un lado que es
sindnimo con periodismo literario, Nuevo Periodismo, y otros antes mencionados,
mientras sigan la linea de una narrativa de no ficcién donde la invencién no tenga

cabida y deba esperarse un responsable apego al rigor investigativo del periodismo.

Elementos diferenciadores entre el periodismo tradicional y el periodismo

narrativo

A grandes rasgos, un texto que se considere periodistico debe de retomar ciertos
valores respecto al acontecimiento y a la forma de presentarlo como: precision,

(Riva Palacio, 2005, p. 41)13 honestidad, 14 brevedad,!> satisfaccién,1¢ y contexto, 17

11 Por ejemplo en aras de la diferenciacion y del culto a la personalidad que cada autor buscaba para
promover su obra, vemos que Wolfe logré ser considerado el maximo exponente del Nuevo
Periodismo, mientras Capote defendia que con In Cold Blood él abria un nuevo género: la novela de
no ficcién, y Mailer no coincidia ni con el uno ni con el otro... él narraba periodisticamente la historia
con su persona como protagonista.

12 Suele encontrarse en diversos articulos a Alberto Salcedo Ramos como El hombre del periodismo
narrativo.

13 Mientras el periodismo tradicional de prensa escrita busca lograr la precisién por medio de la
verificacion de la exactitud de cada dato, evita el uso de adjetivos calificativos e interjecciones, y
prefiere el uso de verbos y sustantivos, el periodismo narrativo logra la precision mediante la
exactitud descriptiva, echando mano de todos los recursos literarios del dominio del escritor -
periodista, la inica restriccion es hacer uso de la ficcion. Esto no significa que el periodismo narrativo
no busque la exactitud, sino todo lo contrario. En cuanto al contenido, la informacién también debe
de ser verificable, lo cual es bastante amplio como el gran niimero de fuentes sujetas a consulta.

14 Este es quiza uno de los puntos mas sutiles: el determinar si un texto es honesto o no. En el
periodismo tradicional de prensa escrita, aparentemente es mas sencillo, pues se basa en la claridad
de la entrada -encabezado o primeras lineas de la nota- y el rechazo a la contraposicién de datos -en
el cuerpo de la nota.

15 Mientras el periodismo tradicional de prensa escrita idealmente -segtin Riva Palacio- debiera
ceflirse a dos ideas como maximo por parrafo y a un maximo de tres lineas en esa misma unidad, en
el periodismo narrativo, no existen limites similares, la brevedad termina donde comienza a
abundarse innecesariamente.

16 Entendamosla como satisfaccion de la necesidad informativa acerca de un hecho noticioso, el
periodista se aleja de la declaracién y de la retdrica, el hecho es lo relevante, y la informacién que
aparezca debe de ser significativa. En el periodismo narrativo: el autor puede ir y venir tantas veces
como su habilidad literaria o su linea editorial se lo permita, y sienta que ha agotado el enfoque a
cierto tema, o en la construccion de un perfil y mientras logre que el lector se adentre en la historia. (
17 En el periodismo tradicional es importante que a partir de la nota informativa el lector entienda
como se relaciona la informacién, por qué sucede y cuales son sus consecuencias, si es un hecho
aislado o parte de un patréon: Riva Palacio sugiere que por cada cuatro parrafos de explicacion
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como los principales.: (pp. 42-65) Wolfe afiade que el periodismo narrativo propone
como sus valores innovadores y distintivos respecto al periodismo tradicional el
acercamiento del escritor a los acontecimientos y a los personajes que describe, en
primer lugar, (Wolfe, 2012, p. 19) y enseguida, la libertad en el estilo, lenguaje y
forma del texto periodistico. (Hollowell, 1979, p. 39)

En cuanto al acercamiento a los acontecimientos mediante el trabajo investigativo o
de campo, el periodista narrativo levanta informacién e imagenes en su mente, en
notas, en fotografias, en entrevistas, historias orales, etc. Es decir puede hacer un
uso a la carta de las técnicas de investigacion cualitativa que mejor logren la
informacién para la historia y el personaje. Para ello, llevara a cabo una seleccion
personal, inter y multidisciplinaria tanto de métodos de investigacion como de

herramientas literarias.

Para Tom Wolfe, los elementos esenciales del periodismo narrativo y, al mismo
tiempo, las diferencias fundamentales con el reportaje de periédicos y de revistas
tradicionales son: la nueva relacion entre el reportero con la gente y los sucesos que
describe, los cuales, reflejan actitudes y valores tanto del periodista como de los
personajes, y que, tiene que ver con la forma, es decir, con el estilo de la historia
noticiosa que se reviste con el uso de mecanismos novelisticos literarios prestados
de historias cortas y novelas. En este contexto, la experiencia benjaminiana de la que
hablé anteriormente resalta esa nueva relaciéon entre el cronista, la gente y los
sucesos, pues esta impregnada intensamente por la experiencia vivida de éstos. Sera
mediante la inmersion del periodista que la experiencia transmisible se vuelva mas

profunda y refleje notoriamente una determinada mirada de las cosas.

debiera de haber uno de contexto. En el periodismo narrativo no existe ese rigor como tal, al pisar el
terreno literario, mucho se trata de llevar al lector a adentrarse al contexto por medio del uso
descriptivo del lenguaje para presentar a detalle al personaje y su entorno. De todos modos, tampoco
quiere decir que los textos de prosa seca sigan siempre las consignas de Riva Palacio.
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No quiere decir que los valores fundamentales del periodismo narrativo, que apunta
Wolfe, se contrapongan con los del periodismo tradicional, sino que se matizan de
un modo diferente. Asi, no es que el periodismo narrativo no logre ser honesto al
permitirse ser subjetivo, o que por poseer abundancia narrativa superior a la de la
nota periodistica, deje de ser preciso etc., es simplemente que esas cualidades las
retoma de manera diferente, precisamente, por la profundidad de la inmersién y

subjetividad permitida.

Consideremos que el periodismo tradicional se ha construido con metodologias y
técnicas formales para investigar y obtener la informacion, asi como para redactar el
discurso periodistico que resultard en una nota “seca”, esquematica y lineal: sélo
informativa, breve e inmediata,18 por lo tanto, los espacios de difusiéon y requisitos
de la forma son bastante mas claros en este periodismo que se publica en prensa
diaria, principalmente, donde el periodista no es bienvenido como parte del
acontecimiento, y se apega a responder las cinco preguntas de acuerdo con la linea

editorial de su medio.

Dentro de la gran familia de los géneros periodisticos y con la cual el periodismo
narrativo comparte cierto parentesco, la relacién es débil, no sélo en la forma, sino
también respecto al tipo de inmersion en la investigacidn, a los tiempos de entrega,
y por ende, a los espacios de difusion. El cronista recurre a practicas y técnicas
investigativas y documentales similares a las de los periodistas tradicionales y
reporteros, pero con la profundidad de los etnélogos, antropélogos e investigadores
sociales. Dicho lo anterior, se entiende que los tiempos de incubaciéon de la
produccién entre unos y otros; y los objetivos, funciones y publicos que atienden

son diferentes: el periodismo tradicional busca satisfacer la necesidad informativa

18 A lo cual, han contribuido enormemente las lineas editoriales de los diversos medios de difusion
periodistica, el apego a presentar la informacién en formatos que “venden”, y una periodismo
plagado de “achaques”, sumido en su propia inercia de ser una forma mas de ganarse la vida.
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inmediata, (Yanes Mesa, 2004, p 36)19 mientras el trabajo de periodismo narrativo
es algo que se cuece a fuego lento, por meses o afios, (Hax, 2008, 23 de marzo)20
pues tiene por objeto, a través de una historia o un perfil con uno o varios
personajes, en un contexto determinado, dar una vision mas completa de una

realidad narrada desde la vision del autor.

La clasificacion binaria propuesta por Bernal y Chillon nos ayuda de manera
simplificada a diferenciar al periodismo narrativo del tradicional. Dotada de la
parsimonia necesaria, encaja al periodismo tradicional dentro los géneros de
periodismo informativo, (Chillén, 2000, p. 22)2! mientras que el periodismo
narrativo no se dedica exclusivamente a la funcién informativa, la rebasa. (p. 22)
Las técnicas de investigacion de subgéneros informativos como la noticia, la crénica,
el reportaje, la entrevista, la rueda de prensa, el perfil, la biografia, la semblanza, el
obituario, el reportaje, etc., (p. 22) resultaran utiles como parte de los recursos de

investigacion periodistica para los cronistas.22

19 Rafael Yanes Mesa nos muestra las muchas clasificaciones que existen al respecto, las cuales no
abordaremos en este trabajo, pero de la clasificacion binaria propuesta por Chillén y Bernal diriamos
que el periodismo tradicional encaja en el género de periodismo informativo, mientras el periodismo
narrativo encaja en el género de periodismo literario.

20 Por ejemplo respecto al trabajo de Tom Wolfe, Sus tiempos de gestacion son larguisimos, en parte
porque documenta sus novelas minuciosamente y con el rigor de un periodista de investigacién. La
novela Todo un hombre le llevé 11 afios. Entrevista a Tom Wolfe, realizada por Hax, Andrés.

21 Refiriéndose a aquellos trabajos que cumplen la funcién de informar sin incorporar opinién o
interpretaciones de los hechos. Las clasificaciones cambian de autor a autor, y lo que en uno entra en
lo informativo, en otros es de opinion, o hay quien opta por clasificaciones mixtas Por ello, he
adoptado la de Chillén, por ser la mas parsimoniosa de todas.

22En el caso de Alberto Salcedo Ramos, a partir de la entrevista del mes de octubre de 2012 en la
Universidad Iberoamericana Ciudad de México, él mencioné que El Oro y la Oscuridad, la vida gloriosa
y trdgica de Kid Pambelé, cont6 con investigacion documental de la prensa de los afios 70, entrevistas
a sus familiares y gente cercana del medio cuando Antonio Cervantes era estrella del boxeo,
adicionalmente, hay un indiscutible involucramiento con el personaje que puede leerse a partir de
anécdotas como cuando el Campedn casi le obsequia una muestra de su jab.
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Definicion, objetivo y quehacer de periodismo narrativo

Los periodistas narrativos son wuna especie de |[...]
“histeriadores”, ya que ellos registran la histeria de la vida
contempordnea/...](Hollowell, 1979, p. 36)

Robert Scholes?3

Al definir el periodismo narrativo a partir del concepto de Wolfe,2# se diria que es un
género periodistico que tiene una fuerza tunica de realidad concreta, comunicacion
emotiva, asi como de capacidad para apasionar y absorber, (Wolfe, 2012, p. 17) el
cual, se estructurara con cuatro procedimientos fundamentales: la construccion
escena por escena,?>el registro del didlogo en su totalidad,?6 el punto de vista
expuesto en tercera persona?’ y el estatus de la vida de la persona. (p. 17). Como
podemos ver: el personaje y su construccion en determinado contexto social es el
contenido central para entrar en contacto con la realidad narrada; la forma la dara el

estilo que el escritor elija para la historia. 28 El cronista narra, como diria Gay Talese,

23 Critico literario que habla de la forma diferente de operar entre el periodista ortodoxo y el
periodista narrativo. En la cita anterior se refiere en particular a Tom Wolfe y a Mailer como
“histeriadores”.

24 Aunque a Wolfe se le identifica en el Nuevo Periodismo, también escribi6 novelas que podrian
llamarse periodismo narrativo como: Gaseosa de dcido eléctrico, La Hoguera de las Vanidades, Lo que
hay que tener-..., es por ello la linea divisoria entre uno y otro se justifica mas como cuestion de culto a
la personalidad y de la popularidad de la palabra “nuevo” para designar algo que es alternativo,
diferente a lo tradicional o a lo ortodoxo no sélo para este tema, sino en general.

25 Que consistira en narrar escena por escena evitando la narracion histérica.

26 Wolfe afirma que el didlogo realista es el recurso que el lector capta de manera mas completa, y
sitiia con mayor rapidez y eficacia al personaje.

27 Entendida como la técnica de presentar al lector la historia que se narra a través de los ojos de un
personaje en particular, lo cual, da al lector una sensacion de meterse en la piel del personaje y de
experimentar la realidad emotiva de la escena tal como él la estd experimentando. Sin embargo, la
primera persona es opcional, hay muchos mas recursos literarios para poner al alcance del lector la
realidad emotiva.

28 Muchas definiciones de estilo hay: para Saussure era una “intenciéon estética consciente e
individual,” para Goethe era “decir las cosas como si nunca hubiesen sido dichas por otros,” para
Flaubert “la perfeccion del estilo consiste en no tenerlo. El estilo como el agua es mejor cuanto menos
sabor tiene,” y Renard coincidi6 al decir que “El estilo es el olvido de todos los estilos.” Para la RAE, el
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para llevar al lector por un viaje emotivo e intelectual, (Talese, 2007, pp. 6-7) a la

memoria colectiva.

El periodismo narrativo tiene sentido vivo pues el autor esta totalmente
involucrado, inmerso intelectual y emocionalmente con el personaje y la historia.
Este tipo de periodismo es creativo, porque no se limita a contar los hechos tal como
ocurrieron, sino que ademas, afiade una mirada particular: el tamiz del autor, y el
estilo con el que cada escritor cuente la historia literariamente, como lo haria un

novelista.

El periodismo narrativo no es ficcion: lo que se lee ocurrio, los personajes existen, el
trabajo de investigacion que hay detras lo respalda. En este sentido, la
documentacion, la entrevista y la historia oral, entre otros recursos investigativos,
(Pérez Morales, 2003, p. 26) son parte del trabajo de campo necesario, y son
alternativas que, estrechamente vinculadas con la narrativa, constituiran las fuentes
de informacion, para develar la memoria histérica en las identidades o cualidades

del recuerdo de los protagonistas. (p. 26)

En cuanto al debate acerca de hasta donde la configuracion narrativa de la crénica
atiende con fidelidad a la realidad, hay que tener en consideracion que, este tipo de
periodismo no sigue, necesariamente, las reglas que impondria un recuento
historico, tampoco estd haciendo ficcion: es trabajo de investigacion periodistica
presentado de manera distinta: literariamente, el resultado es, pues, la narracion de
historias verdaderas con la estética y sensibilidad de un texto narrativo de ficcién;
cuyos objetivos son que sea del interés del lector, que sea socialmente relevante y
que a pesar de la subjetividad del autor, éste logre formalizar de manera creible y

veraz, mediante su creatividad literaria: las anécdotas, los pasajes, los didlogos, las

estilo es simplemente la manera de escribir peculiar de un escritor. El jinete insomne. (2011).
Umberto Eco. Sobre el estilo. Semictica y critica literaria (1).
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historias orales y entrevistas, cual verdades de los protagonistas, en un texto

verosimil, fidedigno y apartado de la invencion.
Una vez vista la figura del narrador, su oficio y su evolucién hasta el cronista de

periodismo narrativo, entremos a la parte medular de la narrativa: la experiencia

vivida transformada por el periodista en experiencia transmisible.
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Capitulo Il Erlebnis y Erfahrung: axis de la funcidén social del

periodismo narrativo

“La experiencia que se transmite de boca en boca es la fuente de
que se han servido todos los narradores. Y los grandes de entre
los que registraron historias por escrito, son aquellos que menos
se apartan en sus textos, del contar de los numerosos
narradores anénimos.” 2°

Walter Benjamin

El objetivo de este apartado es retomar los principales conceptos de Walter
Benjamin descritos en su ensayo EI Narrador (1936): Erlebniss y Erfahrung;
narracion como artesania y narrador como artesano, principalmente, con el fin de
entender la funcidn social de los perfiles de personajes redondos de periodismo
narrativo y, enseguida, entender como se insertan y conviven en un perfil la forma,

el contenido y el trabajo investigativo del periodismo narrativo.

En busca de la funcion social de la narrativa contemporanea

Al dia de hoy, pareciera que las cosas sirven para algo memorable en la medida en
que cumplen una funcién mas alla del plano individual. Y cuando esta funcién rebasa
su utilidad en lo individual e impacta a una escala mayor, digamos a nivel
comunidad, se puede afirmar entonces de la cosa en cuestion cumple una funcion

social.

Antes del surgimiento del periodismo narrativo, los narradores transmitian de
manera oral dos tipos de experiencia: la que sus informantes les hubieran

transmitido acerca de cosas que sucedieron o que les ocurrieron, con lo que se

29 Fil6sofo, traductor, locutor de radio y ensayista aleman de la corriente intelectual conocida como la
escuela de Frankfurt.
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conformaba una primera versién de la realidad. Esta experiencia a la que W.
Benjamin llamaria Erlebniss es la experiencia vivida; a diferencia de la experiencia
transmitida, la Erfahrung, que seria la experiencia transmisible, aquella que se
puede narrar y la que conlleva la afiadidura de un punto de vista, y se convierte en
una segunda version realidad. Erlebniss seria la realidad experimentada y Erfarung
seria la construccion de la realidad que el narrador hace en su relato: la primera
seria la experiencia vivida por el informante y la segunda la experiencia codificada

por el narrador para ser transmisible.

Esta distincion parece dejar fuera de la experiencia transmisible la experiencia
vivida del narrador, pareciera que éste sélo funge como transmisor de las
experiencias vividas de sus informantes, cabe preguntarse acerca de cémo podria
denominarse aquella experiencia vivida por el propio narrador que puede ser
transmisible. Por ejemplo, en el caso de narrar una autobiografia, un memoire, o en
el caso de ser testigo o participe de un hecho noticioso o de una realidad en la que al
narrarla, él mismo se convierta en un personaje mas de la historia al lado de los
otros ;estariamos hablando simplemente de la Erlebniss del narrador que se suma a
la de los informantes? ;o seria preferible distinguirla como un hibrido entre
Erlebniss y Erfahrung? Podria ser un hibrido porque el narrador es, entonces, otro
informante, uno directo, entre él y la audiencia. Su experiencia formaria parte de la
primera version de la realidad, puesto que él la experimenté y la vivié -Erlebniss- y
luego la trasmitié junto con las versiones de sus informantes, transformada en un

Erfahrung.

Se puede considerar, entonces, una tercera posibilidad de la experiencia, la cual
implica que el narrador puede tener algunas veces un rol mas amplio que
Unicamente como transmisor de las experiencias vividas de los demads. Esta
consideracién viene a colacién por las narrativas que han sido escritas en momentos
posteriores a la muerte de W. Benjamin en 1940 -antes del desarrollo del

periodismo narrativo- y que encajan en esta tercera posibilidad que describo, por
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ejemplo, el papel que Joseph Mitchell —-articulista del New Yorker- ocupa en el ultimo
relato de su carrera: El Secreto de Joe Gould. En este texto, el hallazgo que da
coherencia a la historia y en torno a la cual la narrativa gira es descubrir el secreto
de Joe Gould, toda la experiencia vivida con Gould y que fue necesaria para llevar a
Mitchell a desenmascarar -accidentalmente- la inexistencia de la Historia Oral, lo
convirtio, para el relato, en un personaje igual de importante -quizas hasta
simbiodtico- que el mismo Gould. Este tipo de experiencia puedo distinguirla como la
experiencia vivencial del narrador que para fines de la historia amerita ser

transmisible.

Retomar el tema de la experiencia es indispensable para desentrafiar la funcion
social de la narrativa, por que desde tiempos pasados, los relatos transmitidos
oralmente perseguian el propdsito practico de instruir. Los narradores eran
escuchados como maestros de la experiencia, instructores de los saberes para la
vida, sabios capaces de transmitir el cimulo de tantas y tantas experiencias vividas
y transmitidas por otros narradores anénimos anteriores. Los narradores eran los
grandes consejeros debido a que sus relatos contenian moralejas y proverbios:
sabiduria transmisible. Las tematicas rondaban en lo social, principalmente, justo
como los narradores de los albores del Siglo XX -muckrackers y periodistas
underground-, los cronistas de los afios sesenta en los Estados Unidos y algunos

periodistas narrativos del Cono Sur.

La funcién del periodismo narrativo y del cronista resulta trascendente porque éste
ultimo presenta los hechos noticiosos o los perfiles y su historia como resultado de
un proceso de inmersion profunda en el contenido de la narrativa, y las historias
que comunica tienen que ver con valores que la sociedad comparte y vive, lo cual
inmiscuye necesariamente una visién particular de quien narra, pues es participe -
las mas de las veces- de esos valores. Por ello, el narrador los reconoce tanto en los
hechos como en los personajes y los trae a la luz mediante la prosa literaria.

Ciertamente, el factor de la socializacién y la influencia que ejerza el mensaje en el
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contexto en el que se haga publico subrayara la funcién a cumplir, aunque por
razones de estilo y presentacion, no se apegue -necesariamente- a las normas de

periodicidad o regularidad, para la produccién y liberacién de la obra.

Al ser un trabajo periodistico pero ademas literario, requiere, como lo expreso
Alberto Salcedo Ramos en una entrevista en la Universidad Iberoamericana Ciudad
de México en octubre de 2012, “de un tiempo dedicado a la escritura, de encierro, de
abstraerse de la velocidad natural con que camina la vida, que puede llevar meses y
que es un trabajo duro porque uno se encierra mucho, uno se aisla, y estar aislado es
duro, es dificil... uno desea salir a pagar aunque sea el recibo del agua o de laluz a un

banco”. (Salcedo Ramos, 2012, entrevista)

La funcién social de un texto de narrativa literaria actual podemos decir que es
social porque trata de hombres y mujeres -y sus historias- que viven y pertenecen a
nuestra sociedad contemporanea. Si el texto tuviera como fuente, por ejemplo, un
grupo de interés cercano a la clase politica o econémica, seria menos social y quizas
mas ideolédgico. Asi, la funciéon social del periodismo narrativo se cumple al retratar
personajes, situaciones e historias de gente que comparte una realidad social en la
cual, con sus claros y oscuros, se puede rescatar aquello que tiene réplica a nivel
humano, intelectual, o idiosincratico en el publico lector. Esa seria la funcion social
que viene desde el trabajo del autor. Pero el lector cumple otra funcion social, una
que tiene que ver mas con la interpretacion y reconocimiento de la realidad
contemporanea al leer el texto debajo del texto, que el lector no Unicamente
descubra el sentido con el que el autor ha escrito la obra, sino que él mismo logre
encontrar significado que le sea intelectual y emocionalmente significativo.3? Ahi

estard cubierta de manera mas completa la funcién social del periodismo narrativo:

30 El elemento principal en la elaboracién de significados lo constituye el lector y la interpretaciéon
que hace del texto, de la historia en particular, y de la manera en que ha sido contada. Por tanto,
también son muchos los elementos externos al lector que inciden en la elaboracion de significado: la
informacion factica, la visiéon del mundo que comunica, y el conocimiento que el lector tenga del
autor, la estética que retoma en su obra y el contexto histérico, politico-social, en el que ha formado
sus recursos intelectuales y emocionales, entre otras cosas.
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provocar en el lector reflexion, conciencia y conocimiento de una realidad desde una
particular forma de mirarla, lo cual, a la postre abona a la memoria colectiva de una

sociedad.

Eduardo Martinez Delucchi y Silvia Martinez de Delucchi -de aqui en adelante los
Delucchi- afirman que el sentido profundo de la historia que se narra no esta en el
texto narrado literariamente, sino en lo que debe de ser desentrafiado, interpretado,
pues esta entre lineas, y requiere de una actitud interactiva del lector con el texto y
su autor para establecer la lectura de las pistas en el texto “debajo del texto”:
(Delucchi, 2008, p. 104) esto se logra con la ayuda de los métodos de interpretacion
que propone la teoria literaria, (p. 104) es decir, con la bisqueda de las referencias
culturales -historicas, cientificas y filos6ficas-, las caracteristicas descriptivas de los
lugares y personajes diseminados en el texto,31 el conocimiento de los recursos
retéricos que maneje el texto como la metafora, la metonimia, otras comparaciones
y simbolos, las conductas y acciones de los personajes y los enigmas con los que

juegue el autor durante la historia. ( p. 104)32

Para que el lector cumpla con la parte de funcidn social que le corresponde, debe
comprometer una actitud activa de interpretar y retransmitir significado en su
comunidad -que puede ser tan cercana, pequefia o amplia, como su circulo familiar
o social- acerca de la trascendencia de lo que ha leido, pues para que se complete el
proceso de la construccion de la memoria colectiva y la creacion del mundo social no
basta el esfuerzo de codificacion del autor, es necesario el trabajo de decodificacion,

interpretacién y divulgaciéon que también haga del lector.

31 Con todos aquellos atributos y otras caracteristicas descriptivas de status y que ubican al personaje
en su lugar en el mundo, que tuvo a bien apuntar Wolfe en sus cuatro puntos.

32 Habra que prestar atencién a esos momentos clave en que el autor regrese a ciertos detalles, a
reiteraciones en la informacién y/o desapariciones... en este momento el lector comenzara a leer el
texto debajo del texto... cuando el significado hable por lo que el texto calla.
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Para resumir: la principal funcién social de la narrativa es fungir como aquella
utilidad o bien colectivo que pueda retribuirle a la sociedad en forma de sabiduria
transmisible, fruto de la experiencia vivida por unos y que el narrador es capaz de
retransmitir a la sociedad con un fin moral expresado tacitamente. Lo desarrollaré

concretamente en el ejemplo de El Oro y la oscuridad.

El narrador benjaminiano y el periodista narrativo: similitudes y diferencias

“Da lo mismo si se trata del curso del mundo condicionado por
la historia sagrada o la natural. En el narrador se preservo en el
cronista, aunque como figura transformada, secularizada... El
narrador le guarda fidelidad [al tiempo en que el ser humano
pudo creerse en consonancia con la naturaleza], y su mirada no
se aparta de ese cuadrante ante el cual se mueve esa procesion
de criaturas, y en la que, segtin el caso, la muerte va a la cabeza,
o bien es el ultimo y miserable rezagado”. (Benjamin, 1991, p.
XI)

Walter Benjamin.

La funcién del narrador ha sido importante para la sociedad desde tiempos remotos;
lo que ha ido cambiando en el tiempo es la forma de difusién de las narrativas:
desde las historias orales en las plazas publicas antes del advenimiento de la técnica
industrial impresa, hasta las crénicas y perfiles del dia de hoy, en papel o ejemplares
electronicos. Tanto entonces, como ahora, se asocia al narrador cierta nocién de que
realiza un viaje, en su sentido mas amplio, para ver algo fuera de su entorno

inmediato y regresar con una historia memorable. (1991, p. XI)

Walter Benjamin, critico literario, social y filésofo aleman de la primera mitad del
Siglo xx, escribio en 1936 el ensayo titulado EI Narrador, en el cual aborda varios
puntos transversales respecto la labor de los narradores, asi como la funcién que

ellos y su narrativa desempefan en la sociedad. (1991, p. XI)
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Con la muerte de W. Benjamin en 1940, tanto él como su ensayo tienen una
temporalidad y ubicacién geografica distante a lo que estaba gestandose en los
Estados Unidos, durante y después de la II Guerra Mundial con relacién a la
narrativa realista: el movimiento del Nuevo Periodismo, periodismo narrado. Sin
embargo, a pesar de la distancia temporal y geografica El Narrador, resulta
trascendental para entender el rol del narrador en el acto de producir un Erfahrung
—-experiencia transmisible- socialmente memorable a partir de la experiencia vivida
-Erlebniss- de sus informantes. Las similitudes entre el narrador de W. Benjamin y
un cronista de periodismo narrativo tienen que ver con el campo de la experiencia,
el contenido del fendmeno de lo humano y con la utilidad colectiva o funcion social;
y quizds menos con la transmisién oral del narrador antiguo versus la insercién de la

crénica contemporanea en la reproduccion técnica impresa y la difusiéon electrénica.

Son mas las similitudes que las diferencias entre el narrador benjaminiano y el
periodista narrativo, por lo que afirmo la pertinencia teérico-conceptual de El
Narrador para abordar analiticamente el quehacer, el contenido y la funcién de la

narracion.

Por el lado de las similitudes: respecto al cronista actual, en primer lugar, aunque no
es claro que tenga una funcién de instructor o maestro para la sociedad, en realidad,
la moralidad tacita con la que hila la narrativa resulta igual de aleccionadora que los
relatos orales del narrador de arcaico; tanto el narrador de W. Benjamin, como el
cronista de periodismo narrativo son aficionados a retomar tematicas humanas y
sociales, ambos buscan o encuentran historias memorables acerca de lo
extraordinario, lo prodigioso, lo paradéjico y cadtico, y buscan contarlo con la mayor
precisidn; en ambos recae la responsabilidad de la relacién que hagan de los hechos

de la historia con la subjetividad de la experiencia vivida de los informantes.33

33 Respecto a la experiencia, ambos retoman lo comunicable de su experiencia en el tiempo y en el
espacio en que les ha tocado vivir, tanto en narrador como el cronista transmiten la experiencia que
otros les han transmitido o aun la suya propia.
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En segundo lugar, aunque el cronista posee una naturaleza mas mundana que el
narrador benjaminiano, pues esta sujeto las mas de las veces a las presiones de ver
su oficio, como eso, un trabajo por el cual debe esperar una remuneracién periédica
y tangible; el narrador de W. Benjamin posee una naturaleza mas libre respecto al
sistema econdémico -lo que no implica que carezca de una retribucién por su oficio-,
lo que le permite viajar mas facilmente y adquirir una cierta sabiduria de saberes
practicos, de lugares lejanos que, de la misma manera que el periodista narrativo
transmitira a la sociedad para saldar ese “designio” —del que habla W. Benjamin- de
ser los depositarios de las experiencias vividas de los demas y que habra que
transformarlas en sabiduria y saberes practicos transmisibles para abonar a la

memoria colectiva.

En tercer lugar, la visiéon de la obra como artesania en el narrador benjaminiano
consiste en que cada vez que se llevaba a cabo la narracién se iban afiadiendo
fragmentos acumulados de la experiencia vivida de otros informantes o de la suya
propia, por ello, el trabajo del narrador de W. Benjamin resultaba artesanal, por que
cada vez que se narraba la historia era una pieza Unica con las pinceladas y tallones
que evidenciaban su huella como adherida a la historia. El cronista de hoy entrega
su texto para la reproduccién masiva, y enseguida éste se reproducira exactamente
igual, en cuantos numeros de copias impresas o electrénicas el publico desee
comprar, pero las diferentes capas que conforman las pinceladas sobre el guijarro
en el que el narrador pone vida, las dara el lector, pues cada lectura -y cada
retransmision oral-, aun de la misma obra, resulta siempre distinta de la anterior -
se actualiza-. No por ello hay que menospreciar las innumerables veces que el
cronista actual tiene que contar, en alguna entrevista o conferencia, por ejemplo, de
qué se trata el libro que ha escrito, pues resulta similar al ejercicio de memoria del
narrador benjaminiano, para retener al menos en sus lineas basicas la historia y

retransmitirla, aunque mas brevemente, de manera oral.
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Por parte de las diferencias: el Narrador de W. Benjamin era generalmente an6nimo,
como otros narradores arcaicos3* que narraban historias por poseer la capacidad de
retener, transmitir y retransmitir oralmente la experiencia, mientras que el cronista,
ademas de buscar que su trabajo sea remunerado y reconocido, los hay quienes se
esmeran -también- en el culto a su persona, por ejemplo Tom Wolfe o Truman
Capote. Y en segundo lugar, la cuestion de la transmision del relato y su insercion en
la reproductibilidad técnica, el narrador benjaminiano retenia la historia para
contarla una y otra vez oralmente,35y estaba fuera de los procesos de la
reproductibilidad técnica, el caso contrario, consistiria en que se pudiera escuchar
su relato en una grabacion sonora, por ejemplo, y que ésta se distribuyera a cambio
de algiin pago; mientras que el trabajo del cronista actual se comparte con la
audiencia a través de los medios impresos y digitales masificados ya insertos en los

procesos de la reproduccion técnica. (Benjamin, 1989, p. 2).

Para condensar este apartado de las diferencias y similitudes entre el narrador de
W. Benjamin y el periodista narrativo es importante notar primero que a pesar de la
diferencias geograficas y temporales que pudiera haber entre unos y otros, las
similitudes son estructurales y las diferencias son en la forma final de transmision
de la experiencia, o de su reproduccion masiva. Por similitudes estructurales se
entendera el trato que hacen de la experiencia vivida y la experiencia transmisible
para convertirlas en un trabajo creativo. El objetivo de hacer transmisible la
experiencia vivida en un relato resulta socialmente memorable, porque los
contenidos humanos y sociales que se abordan, y la funcién social que cumplen:
como la transmisiéon de la sabiduria colectiva, permite que la memoria de una
sociedad se mantenga viva, que continde con su viaje intergeneracional. Y por parte
de las diferencias, encontramos la oralidad versus la difusién escrita y su insercion

en la reproduccién técnica.

34 Marinos, comerciantes y viajeros.

35 Algunas veces, determinada historia era retomada posteriormente por otro narrador, y se creaba
otra version de la misma historia. ‘Esa es la diferencia entre el narrador original, el que contd por
primera vez la historia y que ademas tiene en si la experiencia vivida y la primera inmersion en la
tematica de la historia. Aunque el segundo narrador pueda afiadir su toque personal.
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Erlebniss y Erfahrung en la practica del periodismo narrativo: La narracion como

artesania V' el narrador como artesano

“La narracion, tal como brota lentamente en el circulo del
artesanado - el campesino, el marino y, posteriormente
también el urbano- es, de por si, la forma similarmente
artesanal de la comunicacién. No se propone transmitir la
informacién o el parte, el “puro” asunto en si. Mds bien, lo
sumerge en la vida del comunicante para poder luego
recuperarlo. Por lo tanto, La huella del narrador queda
adherida a la narracién, como las del alfarero a la superficie de
su vasija de barro”. (Benjamin, 1991, p. XI)

Walter Benjamin.

La experiencia vivida y la experiencia transmisible de las que habla W. Benjamin en
El Narrador encuentran nuevas definiciones con la posterior estructuraciéon del
periodismo narrativo como género. El propésito de este apartado es identificar la
experiencia vivida del informante Erlebniss como la materia en la que el narrador
debe sumergirse, para posteriormente recuperarla como experiencia transmisible:

Erfahrung.

Una de las diferencias fundamentales entre el periodismo tradicional y el narrativo
tiene que ver con la forma y la profundidad de recoleccidon de la informaciéon que
reportaran en sus respectivos espacios informativos; me refiero a la profundidad de
inmersién en el hecho noticioso y la inmediatez de la informacién para ser
difundida. Mientras en el periodismo tradicional normalmente se encuentra en los
diarios impresos o electronicos y da prioridad a la noticia inmediata, en un formato
corto que no permite mayores explicaciones o adornos retdricos; por el contrario,
en el periodismo narrativo, aun cuando se trate de un breve articulo, que con todo,
es mas largo que una nota periodistica, requiere que el cronista tenga otra actitud
ante el hecho noticioso que se va a reportar. Requerird que se sumerja de tal forma

que pueda observar el hecho o al personaje involucrado desde la mayor cantidad de
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angulos posibles. Debera recuperar la experiencia vivida de los informantes de la

manera mas creativa, perseverante y aguda que pueda.

Hay muchas maneras de recuperar la experiencia vivida —-Erlebniss-. Es la tarea mas
demandante y que requerira mas energia fisica y emocional por parte del narrador
para convertirse en alguien que conoce desde “adentro” aunque narre desde afuera

de manera impersonal.

El recurso mas utilizado es la entrevista. Hacer preguntas y recibir respuestas de los
informantes acerca de qué es lo que ocurrio, o les ocurrié -pensemos en un suceso
que cambia la vida de las personas o de una comunidad, y del que puede contarse un
antes y un después- representa una primera aproximacion a la realidad. El narrador
quizds tomard notas o grabara los testimonios y los volvera transmisibles

convirtiéndolos en una segunda realidad: Erfahrung, en forma de relato.

Si ademas, el narrador ha investigado en medios como prensa, otros medios escritos
y electronicos acerca de otras ocasiones en que lo ocurrido ya hubiera acontecido
antes; y si también identifica otros posibles informantes que le puedan ayudar a
completar el cuadro con la informacién de cdmo era anteriormente la vida cotidiana
del personaje; y si ademas decide pasar mas tiempo en el lugar para captar su nueva
cotidianidad: el narrador enfrentarda, entonces, varios procesos de preparacion
intelectual -principalmente- indispensables para llevar a cabo la narraciéon. El
primer proceso es el de la inmersion profunda, no sélo factica sino psicoldgica de
todo lo que concierne a lo ocurrido al personaje en su lugar entorno y otros
habitantes que pudieran funcionar como personajes satélite. Como esponja, el
narrador o cronista ha registrado la experiencia vivida de varios informantes por la
via de la oralidad, en el caso de las entrevistas; luego, por medio de la investigacién
documental, como un tipo de busqueda arqueoldgica, ha encontrado los ecos del

pasado; finalmente, se afiadird un nuevo elemento: su experiencia propia en el lugar.
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El segundo proceso sera definir la filosofia de forma y fondo que guiara la narrativa,
pues el narrador tiene ya todos los elementos para construir una historia, un perfil;
que hablen de un fenémeno social, de las subculturas en una sociedad, de un mundo
alterno examinado a través del fendmeno que ocurre al individuo en sociedad y que

es confiado oralmente al narrador en forma de experiencia vivida: Erlebniss.

Un tercer proceso lo consolida la impresion de la huella del cronista en la narracion
como artesania, con la cual, el narrador cubrira su funcién social al recuperar la
Erlebniss de los protagonistas, y pasarla por los marcos conceptuales de su
subjetividad, con la discriminacion de los datos que son pertinentes, para hacer
evidente en el relato que éste tiene un propoésito: devolver a los dueiios de la
experiencia vivida y al resto de la sociedad, esta Erlebniss transformada en
experiencia transmisible -Erfahrung-, y, que ellos mismos pueden narrar a su vez:
realizando las multiples capas y trazas como el narrador benjaminiano ponia a su
vasija al narrar la historia oralmente una y otra vez, las lecturas diferentes que se
hagan del mismo relato sumardn nuevas experiencias para seguir esculpiendo y
detallando la artesania de la historia que el cronista produjo inicialmente como
experiencia transmisible. Lo que inici6 como una transmisién oral y se materializo
en una crénica o un perfil, regresa al terreno de la oralidad cada vez que se vuelve

tema de conversacion entre dos o mas interlocutores.

Sin embargo, la inmersion tiene sus riesgos y dilemas. Mientras en el periodismo
tradicional tanto Erlebniss como Erfahrung son superficiales porque la inmediatez,
el formato y el propésito de la nota, asi lo exigen, en el periodismo narrativo la
profundidad de la inmersién puede resultar, en algunos casos, arriesgada, es dificil
saber para quién lo es mas: si para la pieza de narrativa o para el cronista. En el
primer caso, el cronista puede caer en una afectacién psicolégica por exceso de
contacto con el objeto de estudio, lo que puede influenciar de mas su subjetividad en
la prosa: por ejemplo, volverse amigo o patrocinador del personaje. Pensemos por

ejemplo en Truman Capote y la amistad fingida o real que desarrollé con Perry, uno
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de los responsables por el asesinato multiple de la familia de Kansas que narra en A
Sangre Fria (1966). El contacto -trabajo de campo- con Perry en la carcel para
entrevistarlo, le permiti6 a Capote conocer otra cara del asesino; y aunque
finalmente logré obtener la descripcidn detallada de como se perpetroé el asesinato,
seguramente Capote se sumergié en la dimensién humana y fragil de Perry, mas alla
del asesino multiple condenado a muerte. Sin embargo, Capote pudo mantenerse
aparte de los lazos emocionales que hubiere desarrollado con Perry y escribié su
libro. A Sangre Fria fue la obra que lo convirtié en celebridad y no volvi6 a escribir
algo de tematica similar. Esta obra, al presentar un hecho tan casuistico y una
narrativa tan cuidadosamente elaborada como novela, considero que mas que
evidenciar algin angulo socialmente relevante de la cultura norteamericana por lo
que narra, pareciera que revela mas de Capote como parte de un fenémeno de culto
a la personalidad y a la celebridad, que ocurria como parte de la evolucién y

desarrollo del movimiento del Nuevo Periodismo.

Otro ejemplo, es la extrafia, extenuante y compasiva relaciéon que desarrollaron Joe
Mitchell y Joe Gould cuando se escribia El Profesor Gaviota (1942). Mitchell que
habia descubierto que la Historia Oral de Gould -un libro que supuestamente estaria
escribiendo para registrar las historias no escritas de Nueva York y del mundo- era
s6lo una elucubraciéon del bohemio para hacerse de un modo de vivir. Mitchell no
pudo desenmascararlo publicamente hasta afios después de la muerte de Gould en
un sanatorio mental. Lo hizo de una manera elegante, con la elaboracion de un perfil
redondo que inmortalizé la existencia de Joe Gould, que lucié la sensibilidad y buena
escritura de Mitchell; y, socialmente, el perfil permiti6 que la sociedad
norteamericana pudiera mirar el problema de la indigencia como un sintoma de
exclusién social y marginacién que es comun en las grandes ciudades como Nueva
York -lugar donde se desarrolla la historia de Gould- y la relacién que ésta tiene con
las rupturas de los lazos familiares, sociales y laborales de los individuos. De un
modo similar a Capote, después de este perfil, Mitchell no volvié a producir algo

significativo, aunque sigui6 trabajando para el New Yorker durante 32 afios mas.
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Quizas el riesgo mas grande de la inmersién es no lograr mantenerse realmente
aparte o desapegado emocionalmente del objeto de estudio, dicho de otro modo, el
peligro es formar parte de tal manera que se afecte la capacidad del narrador de
hacer transmisible la experiencia vivida de los demas, lamentablemente, como una
descripcion psicoldgica con abundante carga emocional, y no como un relato
plenamente informativo y elocuentemente escrito. El narrador no debe perder el
objetivo de mostrar en la crénica aquello que no es evidente a primera vista y que si
lo retoma, sin exceder los limites de la omnisciencia psicolégica, lograra rescatar
mediante la narrativa un bien colectivo: los signos y sintomas sociales que refleja la
esfera de lo humano, de lo individual, hacia lo social. Sin embargo, una crénica es
también una forma de mirar, y por tanto, algo subjetivo. (Rodriguez Blanco, 2012)36
Cada una resultara entonces un reto para el narrador de enfocarse y llevar a cabo el
proposito social de su oficio narrativo, y a los lectores les restara completar el ciclo
de la retransmision social de los nuevos significados aprehendidos con la historia y

el perfil.

Las lecturas posteriores que los lectores hacemos de una narracién, son pues, una
nueva pincelada, una nueva capa de color o de barniz que aplicamos a la vasija
original del cronista-artesano. Hacemos lecturas diferentes porque nuestra
experiencia vivida es acumulativa y, a su vez, si el relato lo compartimos oralmente
con otros, estamos haciendo re-transmisible la experiencia vivida que se hizo

transmisible, por primera vez, en el relato original.

Similar a la narracién que contaba muchas veces un narrador -cada vez con
elementos diferentes pero manteniendo las lineas originales- y que al final era
retomado por otro mas, cumplia desde entonces la funcién social de mantener los

relatos sociales vivos y enriquecidos —cada vez- con rasgos distintivos y sintetizados

36 Nota tomada del taller seminario de Periodismo narrativo con el Mtro. Sergio Rodriguez Blanco en
la primavera de 2012, en la Universidad Iberoamericana Ciudad de México, como parte del programa
de la Maestria de Comunicacion.
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de una pequefia parte de la historia de una comunidad. La crénica es una obra
inacabada y resulta organica, porque al final, para la construccién de la memoria
colectiva y los imaginarios que dan forma a las creencias sociales, las historias de

todos se entrelazan, conviven, crecen, y forman un todo cognitivo social.
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Capitulo lll Personaje redondo de periodismo narrativo

En este capitulo abordaré la figura del perfil de personaje redondo en periodismo
narrativo, la funciéon del personaje como socialmente relevante y el rol de la
experiencia vivida y transmisible sobre el ejemplo del perfil de personaje redondo

que Alberto Salcedo Ramos construy6 de Antonio Cervantes, Pambelé.

¢Qué es un Personaje redondo?

E. M. Forster (2000, p. 74) diferencia dos tipos de personajes: los "planos" y los
"redondos". Los planos son estereotipos, caricaturas, que se construyen sobre una
idea o sobre una cualidad, es decir, se trata de personajes simples que no cambian
durante todo el desarrollo del texto. El lector no presta demasiada importancia a los
personajes simples, pero suelen ser utilitarios y sirven para apoyar las acciones de
los "personajes redondos”, que son complejos psicolégicamente y ante ellos, el
lector no sabe con certeza como reaccionard. Ademas, los personajes redondos
deben "sorprender y convencer”. (p. 74) Esta definicién que E. M. Forster construy6
para la ficcién, puede aplicarse también en la no ficcién. La diferencia es que en el
periodismo narrativo no inventamos personajes, sino que los construimos a partir
de las personas que existen: es la habilidad del cronista la que convierte a una
persona en personaje, es €l quien rescata y trae a la luz los rasgos complicados y
caoticos que lo hacen redondo y, cuando éste redine caracteristicas que describen

rasgos de la idiosincrasia de su cultura se vuelve, ademas, socialmente relevante.

De acuerdo con Sergio Rodriguez Blanco,3” un personaje redondo es aquel que ni es
todo luz ni todo oscuridad, sino, que tiene multiples aristas de personalidad que lo
hacen observable en sus 360 grados y, ain, encontrar interés en seguirlo mirando.

Un personaje redondo no se limita a ser el bueno o el malo de manera obvia para el

37 Periodista y profesor del taller seminario de Periodismo narrativo en la primavera de 2012. Como
parte del programa de la Maestria de Comunicacién en la Universidad Iberoamericana Ciudad de
México.
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lector, sino que es aquel en el que no se logra deducir si es lo uno o lo otro, pues es
ambos.38 Silvia Martinez de Delucchi y Eduardo Delucchi, afiaden que: en la
construccion de perfiles se prefiere el “redondeo” del personaje del que se escribe el
perfil, lo cual se logra al sacarlo a la luz con el mayor nimero de dimensiones que
sea posible, especialmente, aquellas que son cadticas, contradictorias, que nos
permiten apreciarlo con toda su luz y su obscuridad, como angel y como demonio,
con las pasiones y conflictos que tienen réplica en los integrantes de una sociedad.

(Delucchi, 2008, p. 104)

Hasta aqui, pareciera que personaje redondo y redondeo del personaje fueran dos
cosas distintas aunque a veces complementarias. Por ejemplo, se puede identificar
un personaje de carne y hueso que tiene todas esas aristas de personalidad como
para observarlo en su totalidad, ese seria el personaje potencialmente redondo, pero
el “redondeo” es algo que compete al cronista y su pericia. Quienes rodean al
personaje pueden saberlo caético y contradictorio, pero el narrador es quien lo
define, lo describe, lo analiza, lo vincula y lo narra para hacerlo socialmente

trascendente.

Son la profundidad de la inmersidn, la disciplina de la investigacién documental, la
habilidad discriminativa de la informacién y el talento narrativo, principalmente, lo
que traduce los datos duros, los testimonios orales de la experiencia vivida, los
valores sociales y morales en un perfil de personaje redondo socialmente relevante.
Un personaje que logra tener cierta capacidad de identificacion en el publico lector,
y que incluso los rasgos psicolégicos, de personalidad y de contexto social resultan
cercanos o identificables en otros actores sociales es lo que perfilara a un personaje
como socialmente relevante; esto no quiere decir que haya cientos de sujetos por
ahi que sean idénticos al perfil del personaje narrado, sino que, los lectores pueden

identificar y ver replicada alguna de las muchas situaciones, coyunturas, rasgos de

38 Definicion recogida de los comentarios de Sergio Rodriguez Blanco durante el seminario de
periodismo narrativo en la Universidad Iberoamericana Ciudad de México, Primavera 2012.
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personalidad, conflictos internos, emociones, etc., del perfil en si mismos o en
alguien conocido. La lectura y posterior retransmision oral de perfiles socialmente
relevantes abona a la construcciéon de significados en el tejido social; con la
retransmision oral, la sociedad vuelve memorable el personaje y su historia para
continuar reproduciéndolo una y otra vez; asi, la memoria y la conciencia colectiva
encuentran en los perfiles de personajes redondos una especie de facilitadores del

traspaso de la experiencia entre generaciones.

Inmersidn y oralidad: la experiencia vivida recuperada del personaje redondo

La experiencia vivida es vertebral en la construccién de un perfil redondo de
periodismo narrativo. Se requiere de una inmersién profunda y consciente por parte
del cronista para asir la informacidn que le sera pertinente a la historia. Aunque hay
mucho de accidental, espontaneo y de descubrimiento del personaje en ese viaje de
inmersioén, es indudable que ésta también es selectiva al momento de decidir de
quiénes se recuperaran testimonios, a quiénes se les tomara entrevistas y con qué
profundidad. Esto incluye el seguimiento periodistico y otras formas de

investigacion documental.

Para ello, la tradicién de la oralidad resulta central, pues une cada pieza testimonial
en la mente del cronista a partir de sus preconcepciones y marcos referenciales
antes de pasar al escrito ya con forma de crénica. W. Benjamin expresa de la
siguiente forma la relacion entre la oralidad, la experiencia vivida -Erlebniss- y el

narrador:

La experiencia que se transmite de boca en boca es la fuente de la que se han
servido todos los narradores. Y los grandes de entre los que registraron
historias por escrito son aquellos que menos se apartan en sus textos del contar
de los numerosos narradores an6nimos. Por lo pronto, estos dltimos conforman

dos grupos multiplemente compenetrados. Es asi que la figura de narrador
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adquiere su plena corporeidad s6lo en aquel que encarne a ambas. (Benjamin,

1991, p. V)

Por medio de la inmersion el cronista recuperara de manera oral la experiencia
vivida -Erlebniss- del sujeto del que va a realizarse el perfil asi como de los
personajes satélites, de entre los cuales, algunas veces el mismo cronista forma
parte. El cronista debera encarnar en su persona, fusionar en su voz, las voces de los
numerosos narradores, no necesariamente anénimos como sefiala Benjamin, pues
en periodismo narrativo es importante la identificacion de las fuentes a través de la
precision de datos y nombres, para llevar a cabo el proceso de convertir el Erlebniss
en Erfahrung: la experiencia vivida en experiencia transmisible. Al final, lo que
leemos en una crénica es el Erfahrung tanto del personaje del que se realiza el perfil,

como de los personajes secundarios, y algunas veces del propio narrador.

El narrador toma lo que narra de la experiencia; suya propia o la transmitida,
[y] la toma a su vez, en experiencias de aquellos que escuchan su historia.

(Benjamin, 1991, p. VII) El corchete es mio.

La cita deja entrever la tercera posibilidad de experiencia que comenté en lineas
anteriores, una que no es ni la experiencia vivida del o los informantes (Erlebniss) ni
esa experiencia vivida transformada en Erfahrung por el cronista en la narrativa,
sino la experiencia propia del periodista narrativo convertida en experiencia
transmisible para el lector, que posteriormente regresa a él en forma de nuevo
Erlebniss, para ser convertido nuevamente en experiencia transmisible (un segundo

Erfahrung).

Me refiero a esas veces en que, como resultado de una profunda inmersion, el
cronista efectivamente se convierte en un personaje mas en la trama, quizas porque
participa en los didlogos con el sujeto del perfil y los otros personajes, quizas porque

esa es la decision que ha tomado para llevar a cabo la narrativa. En el terreno de la
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forma, veamos ahora como la experiencia vivida y transmitida se entretejen en el

hilar de una crénica o un perfil redondo.

Erlebniss y Erfahrung en la forma de la narrativa de un perfil de personaje
redondo
[La crénica como] “La fotografia es una herramienta para
tratar con cosas que todos conocen pero a las que nadie
presta atencion. Mis fotografias pretenden representar

algo que ustedes no ven.” (Sontag, 1975, p. 276)

Emmet Gowin3°

Para insertar la experiencia vivida de los informantes y que se materialice en
experiencia transmisible para el lector, es de particular ayuda el desarrollo de
escenas. Adam Hochschild sugiere que éstas se dividan en dos tipos: las que el
escritor ha observado y las que debe de reconstruir a partir de lo que otros han
observado. (Hochschild, 2007, pp. 132-133) Entran aqui la eficiencia y profundidad
con la que el autor realice las técnicas de investigacién: documentacién, inmersion y
acompafiamiento del personaje y sus allegados; ademas, serd de suma importancia
el dominio de los recursos literarios para resaltar aquello que afiada elementos
trascendentes para que el personaje sea memorable y cumpla una funcién social en

la conciencia y la memoria colectiva.

Se construye la redondez del personaje a través de la fuerza de las escenas que, de
acuerdo a Hochschild,40 deberdn contener como elementos clave la precision

respecto a los detalles, la recreacion de la atmdsfera para que el lector logre

39Tomado del recuento de notas de Susan Sonntag, de su libro Sobre la fotografia. El corchete es mio.
40 Adam Hochschild es ganador de un Lannan Literary Award, actualmente ensefia escritura en la
Universidad de Berkeley en California. Fue reportero de diario, cofundador de Mother Joses Magazine,
y sus libros King Leopold’s Ghost y Bury the Chains resultaron finalistas del NBCC Award y del
National Book Award, respectivamente.
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experimentar la escena,*! la recreacién de didlogos# para dar vida a la narracion y
al perfil y revivir la emocién de las personas que compartieron las escenas con el
personaje; esto puede incluir la emociéon del autor. ( pp. 132-133) La exquisitez en el
detalle, la nitidez en la recreacidon de la atmosfera, el fiel apego a los didlogos y la
vivida emocion en las escenas se lograran con la pertinente fusion del trabajo de
campo -cualitativo y cuantitativo- con la creatividad y sensibilidad del cronista

respecto a su dominio de las herramientas literarias.

Por parte del contenido, Mark Kramer43 complementa los elementos que menciona
Hochschild para redondear un perfil, afiade el elemento del peso emocional, y lo
liberadora que puede resultar la escritura libre cuando se trata de narrar escenas
que implican informacién irracional y emocional,#* donde la explicaciéon se queda
corta, lo que implica cierto poder del escritor para abundar y compartir la
complejidad del personaje con el lector. (Kramer, 2007, pp. 136-137) El contenido
memorable lo encontramos en la relevancia social del personaje y de la historia. La
forma, que mencionamos antes, debe hacer que el contenido informativo o factico
luzca literariamente, pero que esté efectivamente alli, de lo contrario, no hay
sustento que coadyuve la veracidad y verosimilitud de la historia para llevarla mas

alla de lo simple anecdotico.

Desde el inicio, el cronista debe tener clara la direccion y la intencién con la que
quiere narrar la historia de un perfil; los elementos de analisis de la cultura, y otras

disciplinas le seran de gran ayuda para llevar los elementos de irracionalidad y

41 Se describe detalladamente para provocar los sentidos del oido, olfato, vista, tacto y gusto.

42 Parte de la importancia de Wolfe al teorizar acerca de los 4 elementos basicos del periodismo
narrativo, es que ha impregnado las teorizaciones de otros autores como, Hochschild, quien coincide
con los principios de Wolfe y los enuncia, a su manera, como caracteristicas elementales para la
construccion de perfiles.

43 Ex director del Nieman Program de periodismo narrativo en Harvard.

44 Aun ante informacidén “irracional y emocional”, se debe hacer patente de alguna forma el trabajo de
campo en el texto, lo cual puede hacerse mediante la mencion de las fuentes de las cuales se
reconstruye un pasaje, de lo contrario, el lector puede dejar de ver la lectura como algo real y mas
bien como algo ficcionado, inventado, cuando no es asi, pues no es permitido en el periodismo
narrativo. Esto mina la credibilidad del género, de la obra y del autor. Se debe de ser cuidadoso.
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emocionalidad a un nivel que supere la mera catarsis de la escritura libre. Con el fin
de situar al personaje redondo en un contexto cultural e histérico donde lo
irracional y emocional encuentren su razén de ser en la base de la cultura a la que
pertenece, el cronista habra de hurgar en lo social y lo temporal del personaje sin

dejar fuera sus caracteristicas individuales.

La experiencia transmisible en la cronica (Erfahrung) es el resultado de una
combinacion pertinente de la experiencia vivida (Erlebniss) del informante, o bien la
experiencia del autor, con los elementos de forma literaria y contenido noticioso e
informativo que, a la postre, implicaran al lector a que interactie con el texto, sus
personajes y la trama; a que se enganche con la historia y el personaje, para

continuar con el proceso de transmision de la experiencia que le es memorable.

Apelar al estilo narrativo como una forma de mostrar un hecho histérico o dar a
conocer situaciones y personas reales que en una forma u otra reflejan en si mismos,
y en el cauce de su vida, la realidad social en la que estan insertos, abona o cumple la
utilidad de evidenciar en su microcosmos personal el macrocosmos social. Esa es
precisamente la principal funcidén social del texto escrito por el periodista narrativo:
traer a la luz para la sociedad lo que de otra manera podria pasar inadvertido, pero
que es necesario notar, porque desde la construccion de significado y el

reconocimiento de valores se concurre en la creacidn cognitiva del mundo social.

Aunque el periodismo narrativo se nutra de herramientas obtenidas de la literatura
y de la investigacion, no debe perder cierto sentido de la noticia, a fin de que resulte

de interés para el mayor ndmero de lectores, (Carbonell y Mier, 1981, p. 20)*>y

45 Noticia definida como lo hace Fraser Bond, que Carbonell y Mier lo presentan como “una especie de
compilador de las teorias de la escuela norteamericana de periodismo”. Fraser Bond dice que “noticia
es un informe oportuno de todo aquello de interés para la humanidad, y la mejor noticia es aquella
que interesa al mayor nimero de lectores” en el caso del periodismo narrativo, se prefiere conformar
una crénica con aquella informacién noticiosa que pueda penetrar y estimular mas hondamente la
memoria del publico lector.
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debe de ocuparse, al acompafiar a un personaje, de todo el ambito de la experiencia
de éste: la experiencia vivida del personaje y quienes le rodean; sus circunstancias,
es decir, del contexto social en el que se desenvuelven o han ocurrido los hechos, las
acciones y las ideas que estimulan la narracién de la historia y su protagonista pues,
a diferencia de otros géneros periodisticos, el periodismo narrativo y sus perfiles
redondos van mas alla del “presente continuo al que llamamos actualidad”. (Paolj,
1971, p. 21) De ahi que se subraye la funcion social de los personajes redondos mas
alla de su elaboracién y la primera lectura en el texto, pues quedara para las
generaciones posteriores replicar en la memoria colectiva de una sociedad los

valores y rasgos sociales identificados en la narrativa del perfil.

La paradoja de la profundidad de la inmersion

A pesar del riesgo que implica sobreabundar en los aspectos psicolégicos de los
personajes; en las cronicas de periodismo narrativo, especialmente, cuando tienen
que ver con perfil, se prefieren aquellas que cuentan profundidad psicolégica y de
contexto. Una gran disciplina y paciencia constituyen la base para realizar el trabajo

de campo, es decir, sumergirse con todos los sentidos en el entorno del personaje.

El uso creativo de varias técnicas de inmersion para lograr la informacion para la
historia no es suficiente. Se requiere, también, de una profunda sensibilidad para
encontrar el mejor angulo, voz y tono para redactar la informacién al realizar la
narracidn; compromiso para llevar a cabo todas aquellas actividades de seguimiento
vivencial y documental del personaje y su entorno, y mucha responsabilidad del
cronista para realizar un trabajo que construya significados. Significados y nuevas
definiciones que abonen a la memoria colectiva acerca de la realidad social y que
estimulen la conciencia de la sociedad acerca de los procesos cognitivos y
psicologicos, siempre cambiantes, que conforman su idiosincrasia y su cultura.

Cuando esta bien lograda la narrativa, la sociedad se debera ver reflejada en algunos
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angulos de la historia del perfil de personaje redondo y del contexto que se narra,

incluso con la carga moral que éste implique.

En la construccion de un perfil de personaje redondo y su historia hay dos
cuestiones a las que se debe de prestar atencidn: la forma literaria y el contenido
informativo. Ambas van entrelazadas, y se espera que, de hecho, no se note una
distincion entre una y otra, pues se correria el riesgo de que el texto se sienta
forzado o quizas menos atractivo literariamente. En el parrafo anterior mencioné la
importancia de la profundidad psicolégica como elemento distintivo en la crénica de
periodismo narrativo, especialmente cuando ésta concierne a perfiles redondos. Sin
embargo W. Benjamin en su ensayo El Narrador, sugiere sustraerse al abuso en la

profundidad psicolégica:

Nada puede encomendar las historias a la memoria con mayor insistencia que
la continente concisidn que las sustrae del analisis psicoldgico. Y cuanto mas
natural sea esa renuncia a matizaciones psicolégicas por parte del narrador,
tanto mayor la expectativa de aquella de encontrar un lugar en la memoria del
oyente, y con mayor gusto, tarde o temprano, éste la volvera3, a su vez, a narrar.

(Benjamin, 1991, p. VIII)

Quizas esta advertencia tiene que ver con evitar los juicios que encasillen
psicolégicamente al personaje de manera que, en este caso, no el escucha, sino el
lector, sea incapaz de hacer su propio juicio critico de la historia, de generarse
interrogantes acerca de la interpretaciéon que individualmente puede hacer de ésta
al afiadir su propia experiencia. Cuando esto es posible, la historia forma parte de
sus procesos de memoria y de retencion; de esta forma el lector da continuidad a la
red que sostiene a la narracion como una especie de artesania, en términos
benjaminianos, que se retoca y a la que se afiaden acabados y otras capas del barniz
de la experiencia de otros narradores en el proceso de retenerla, transmitirla,
volviéndola a retener con la experiencia afiadida y seguir narrandola. Esta es una

forma de ver, a través de la narracidn, el proceso de construccidon de significados
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para el imaginario y memoria colectiva de una cultura, de una sociedad, pero
también nos aclara una vez mas la importancia de la narrativa en temas de la
realidad contemporanea. Esa importancia esta vinculada a la funcién social de la
cronica, del periodista narrativo y la construccién de perfiles de personajes

redondos.

No hay que confundir el exceso de matizaciones psicoldgicas con el detallado de los
dialogos o de las caracteristicas fisicas y contextuales de las escenas; el mayor riesgo
que enfrenta el cronista es que exceda su capacidad de omnisciencia (Cruz, 2014, 16

de febrero)#¢ en el conocimiento interior del personaje y su historia.

Incluso la inmersién mas profunda no justifica el abuso de la omnisciencia en la
profundidad psicolégica del personaje, pues se corre el riesgo de volver la crénica en
una especie manipulacion. Asi pues, la paradoja de la profundidad en la inmersién
consiste en que mientras mas se conocen las entrafias del personaje, es mas grande
el riesgo de perder distancia respecto a éste, pues se deja que sea el personaje quien
hable desde la omnisciencia del narrador dejando ver al publico lo que

pragmaticamente éste quiera que los demas crean de él y su historia.

Es el narrador quien discrimina la informacion relacionada con el personaje, lo
edita, de manera que la narracion pueda efectivamente cumplir una funcién social al
incluir muchos otros elementos contextuales que, sin el cronista, quedarian fuera

debido a la 6ptica lineal del personaje.

46 El narrador que usa la omnisciencia lo sabe todo acerca de la historia y los personajes, aun lo que
éstos piensan, todo lo narra como si lo supiera.
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Capitulo IV Kid Pambelé: un perfil de personaje redondo

“La realidad es una dama esquiva que no se deja poseer de los
impacientes, por eso, la crénica no es un género para
impacientes (...) es para la persona que corre la aventura de
meterse en un trabajo de inmersién ambicioso, a tratar de
descifrar algo que estd mds allda de lo que se ve a la simple

vista.” (Salcedo Ramos, 2012, entrevista)

Alberto Salcedo Ramos.

El objetivo de este apartado es analizar la construccion del perfil de personaje
redondo del boxeador colombiano Antonio Cervantes, Kid Pambelé, y su funcion
social, en particular, pero no Unicamente, para quienes comparten valores culturales
e idiosincraticos similares a los de los colombianos. (Luengas, 2011, entrevista)4’
Para ello, usaré los conceptos teéricos de Walter Benjamin que revisé en capitulos
anteriores respecto al papel de la experiencia vivida y transmisible: Erlebniss y
Erfahrung; el contenido de El Oro y la Oscuridad: la vida gloriosa y trdgica de Kid
Pambelé, y los comentarios del cronista Alberto Salcedo Ramos en algunas
entrevistas existentes en medios electronicos y una mas que ofreci6 en la
Universidad Iberoamericana Ciudad de México en otofio 2012 a los alumnos de
Periodismo Narrativo de la Maestria en Comunicacion y periodistas del Programa

Prensa y Democracia, Prende.

47 “México es un pais totalmente distinto a Colombia, aunque México y Colombia son los paises mas
parecidos que hay en América Latina. En un punto basico es en el que somos totalmente distintos: los
colombianos estdn mucho mas conscientes de su entorno latinoamericano y los mexicanos vivimos
aplastados por Estados Unidos, lo inico que nos ocupa es el norte.” Tomado de la entrevista realizada
por la Mtra. Ménica Luengas a Guillermo Osorno - Director General de Gatopardo. 16 de abril de
2010 - Oficinas Editorial Mapas, México D.F.
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Perfil socialmente relevante: Kid Pambelé

Las historias que se buscan para realizar un perfil de personaje redondo son
aquellas que son, en algin modo, extraordinarias, ya sea porque tienen como
protagonista a personas comunes de las que se resaltan ciertas cualidades fuera de
lo ordinario, ya sea porque se trata de relatos donde los aspectos comunes de
personas célebres son retomados para contar de ellos una historia diferente a la que
se estd acostumbrado a escuchar. El ejemplo que se ha mencionado en paginas
anteriores es el perfil que Joseph Mitchell hizo del Profesor Gaviota, Joe Gould: una
persona con grandes rasgos de invisibilidad social que, sin la mirada del cronista,
simplemente hubiera pasado inadvertido para el mundo, pero que, Mitchell logro
verlo y narrarlo como un sintoma, un producto de la decadencia social de las
grandes ciudades. En este trabajo, es el turno de analizar de manera mas detenida el
perfil de personaje redondo de Antonio Cervantes, el boxeador Kid Pambelé de la

crénica El oro y la Oscuridad, la vida gloriosa y trdgica de Kid Pambelé.

Antonio Cervantes es un hombre que encaja en el arquetipo del chico pobre que toca
los cuernos de la luna al ganar para su pais el campeonato mundial de boxeo en los
afios setenta del siglo anterior. Nacido a mediados de la década de los afios cuarenta
en Colombia, en un barrio sencillo y en una familia numerosa, sin la oportunidad de
instrucciéon académica y muchas necesidades basicas que cubrir, se inicia por

motivacion de su padre en el mundo del boxeo.

Con una trayectoria mediocre en sus primeros afnos, los elementos necesarios se
conjuran afortunadamente para lograr que su capacidad de disciplina, de
disposicion psicoldgica, fisica y la combinacion de sus manejadores obraran la magia
para sacar de alguien por demas ordinario, un campeén mundial en un pais que no

conocia la gloria deportiva. De entrada y vista superficialmente, es una historia con
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un alto contenido aspiracional, no sélo para quienes practican el boxeo, sino para
aquellos hombres y mujeres que buscan la gloria propia y de su pais por algin logro
particular, en este caso, con “los pufios”. La justificacion primaria de la relevancia
social del personaje es, en cierta medida, la forma como su historia de vida ha
afectado el imaginario colectivo de los colombianos; por ejemplo, con la ciega
admiracion producto de sus triunfos y numerosos reconocimientos y, después con la
caida, la posterior ridiculizacién y banalizaciéon de su imagen: se estimulé la
inventiva jocosa de chistes ponzofiosos que vinculaban al boxeador con la maxima
estulticia al derruir su pedestal de idolo con sus desatinos administrativos y vida de

€Xcesos.

La historia del Kid Pambelé es relevante en el circulo de lo académico y de la
Comunicacion porque redne los elementos de andlisis pertinentes para la
construccion de un personaje redondo con su entorno, y es socialmente relevante
porque la obra refleja la afectacion colectiva en la sociedad colombiana que ha
tenido la vida y obra de Antonio Cervantes y de la cual podemos encontrar
paralelismos idiosincraticos en otros paises de América Latina, como el nuestro.

Como lo expreso Salcedo Ramos:

“Pambelé fue campedn mundial, nos ensefi6 a ganar, antes de él no sabiamos lo
que era ganar en el deporte, viviamos celebrando un empate en el futbol, en el
Mundial del 62 contra la antigua Union Soviética, empezamos perdiendo 4-0, y
terminamos empatando 4-4, los rusos jugaron con una camiseta que en el
pecho tenia 4 letras CCCP; y seguimos repitiendo el chiste que les heredamos a

los mayores Con Colombia Casi Perdemos”. (Salcedo Ramos, 2012, entrevista)

Esos son los ecos del imaginario colectivo, y que en otros paises reflejan una cultura
latinoamericana compartida, por ejemplo: en México, el comentarista deportivo
Angel Ferndndez, en un partido México-URSS, en el Mundial de 1970, también ley6

las iniciales CCCP jocosamente como “CucurruCuCu Palomaaaaaaa”, (2008, El
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Universal, mayo) retomando la letra de la conocida cancién de Lola Beltran, y que de
manera similar a los colombianos, connot6 nuestra dificultad de leer correctamente
las iniciales en nombres propios, como el de la antigua URSS, ahora Rusia, y que
culturalmente los latinoamericanos las transformamos en chistes haciendo uso de la

informacion chusca e ingeniosa disponible en nuestro imaginario colectivo.

Pambelé fue una figura de culto en Colombia, el periodista Juan Gossain afirma que
Antonio Cervantes fue el hombre que ensefid a ganar a este pais. “Antes de él
éramos un pais de perdedores. Nos consolabamos conjugando el verbo casi triunfar.
Viviamos todavia celebrando el empate con la Union Soviética en el mundial de
futbol del 62. Pambelé nos convenci6 de que si se podia y nos ensefi6 para siempre
lo que es pasar de las victorias morales a las victorias reales”. (Salcedo Ramos,

2012, p.6)

El Kid Pambelé retine elementos atractivos para la narrativa y que podrian ser fruto
del trabajo de un novelista si es que se tratara de un perfil ficticio, pero no lo es, es
periodismo narrativo. Es la historia del chico pobre e ignorante, perteneciente a una
sociedad poco desarrollada y con pocas oportunidades para hacerse de un futuro,
que logra vencer la ignominia con el poder de sus pufios, se entrona en la gloria, se
convierte en idolo popular y lleva a su pais a sentirse orgulloso y a creer que se
puede brillar pese a las circunstancias, y luego, cuando el idolo cae, cuando deja ver
su flaqueza humana en la derrota, el origen de ésta, la reaccion e interaccion de la
colectividad en torno al desmoronamiento del idolo revelan algunas claves de la
problematica del macrocosmos social reflejada y hecha evidente con la ayuda del

narrador, en el microcosmos humano individual de Antonio Cervantes.

Mas alla de la figura deportiva y mediatica que pudo representar Pambelé en la
década de los afios setenta, la confluencia, en él y su historia, de elementos sociales y
humanos relevantes para la memoria social son los que merecen narrar al personaje

para la posteridad, para la construccién de nuevos significados sociales que abonen
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a la memoria colectiva, para retomar la enseflanza de la carga moral inherente en su
historia, y académicamente para ejemplificar conceptos de andlisis que son

importantes para la Comunicacién en su forma periodistico literaria.

Trabajo de campo: inmersion en la experiencia vivida de los informantes

(Erlebniss)

“El trabajo de campo es un ejercicio de paciencia... demanda
mucha inmersion en la vida de los personajes, estar atento a lo
que dicen y a lo que hacen|...] acompariarlos, estar mucho
tiempo con ellos, verlos en sus espacios habituales]...] ver como
son ellos cuando estdn en su cotidianidad, cuando estdn en sus
sitios de trabajo, cuando interactian con sus semejantes.”
(Montoya, 2013, 30 de marzo)

Alberto Salcedo Ramos.

El surgimiento del periodismo narrativo cuestiond la existencia de la objetividad en
el quehacer informativo, y revaloré la unicidad de la perspectiva individual. Por mas
que se intenten cubrir todos los angulos de una historia, siempre habra puntos
ciegos que se escapen a la vista del cronista, sea porque lo ignore, lo olvide o porque
simplemente no lo note debido a su propia carga cultural y a su sistema de creencias
con el que enmarque la historia. (Hemley, 2012, p. 7) Sin embargo, la disciplina para
llevar a cabo la investigaciéon documental, la adecuada eleccion y adaptacion de las
técnicas de investigacion cualitativa para recolectar la experiencia vivida de los
informantes, la profundidad de reflexion para descubrir lo no evidente y la
creatividad e ingenio para ensamblar con la narrativa las piezas en un todo légico, a

la postre, redituara en un perfil de personaje redondo, veridico y veraz.

Para recrear, con la narrativa, el perfil de Antonio Cervantes, Salcedo usé varias
formas de investigacion especialmente cualitativa y de inmersion para hacerse de la

informacion que requiere un personaje redondo. Inici6 su inmersién en el personaje
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recurriendo primero a la investigacion documental, es decir, investigd lo que habia
en periddicos, revistas de la época, entrevistas etc., Enseguida, se dio a la tarea de
conocer y entrevistar a otros personajes reales que lo habian acompafiado en su
historia de vida como “Tabaquito” Sanz (el entrenador), Ramiro Machado (el
manager), Nelson Aquiles Arrieta (su descubridor), a varios miembros de la familia
de Pambelé como: sus hermanas Candelaria y Julia, Dofia Ceferina Reyes (la madre),
los hijos Tony y Marco, uno de los nietos del Campedn. De ellos extrajo mucha de la
experiencia vivida (Erlebniss) con Pambelé y de Pambelé, en sus distintas épocas:
desde la cuna, no aun hasta la tumba. Cada entrevista, de las mas de 50 que realizo,
dio a Salcedo una arista, un angulo mas desde el cual mirar al personaje y extraer de
él un retrato de lo social, pero también un retrato de lo humano: con sus escisiones y
contradicciones internas en lo psicolégico y lo moral, que reflejan a su vez los

intercambios entre lo social y lo individual.

El oro y la oscuridad, la vida gloriosa y trdgica de Kid Pambelé, confirma el anclaje de
Salcedo en la historia del personaje, primero como espectador, como parte de la
masa social que era afectada colectivamente por lo que se contaba de la celebridad y
enseguida con su inmersion como narrador. 48 (Hemley, 2012, p. 7) Logra reunir los
elementos necesarios para llevar el perfil de Antonio Cervantes a una crénica
socialmente pertinente. No son solo las experiencias vividas de los informantes,
entre ellos el propio Cervantes, sino también la experiencia de vida de Salcedo
acumulada en su personalidad, en su entendimiento, es decir, sus recuerdos, cultura
y opiniones que guiaron las elecciones que tomoé respecto a la perspectiva y el
objetivo que la historia del Kid Pambelé habria de tener como perfil de personaje

redondo.

48 Una buena definicién de escritura de inmersion es la de Robin Hemley: La escritura de inmersién
involucra al escritor en el aqui y ahora en un sentido periodistico, para que dé forma y cree una
historia que ocurre en el presente, mientras descaradamente arrastra consigo ese equipaje que
conforma su personalidad: sus recuerdos, cultura y opiniones. [La inmersién] ha existido en muchas
formas a lo largo de los siglos, aunque no se le ha llamado asi. Esta incluye cualquier tipo de memoria,
narrativa de viaje, o texto periodistico en el que la narrativa se torna tanto hacia el futuro como hacia
el pasado, en ella, ademas, el escritor es parte de la historia que se narra. La traduccion es mia.
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Dentro de esa carga de experiencia, es importante notar que Salcedo estuvo desde
pequefio en contacto con la oralidad narrativa, como la que describe W. Benjamin en
El Narrador. Cuenta que de nifio en Arenal, el pueblo donde crecid, las tardes eran
una tertulia obligada, pues no habia electricidad, asi, fue como tuvo contacto con
cierta estirpe de narradores orales similares a los que mencionaba W. Benjamin:
gente mayor, vecinos, jornaleros de la finca de su abuelo, etc. y que lo impresionaron
e instruyeron de tal forma para abrazar el oficio de la crénica. (Montoya, 2012, 30 de
marzo) De la misma manera, desde pequefio, el mundo del boxeo le atraia, por ello,
entre sus narrativas hay varias dedicadas al boxeo, pero la mas importante es la que

nos ocupa en esta investigacion.

Después del trabajo de inmersiéon con los personajes secundarios, satelitales al
personaje redondo, el circulo investigativo se va cerrando hasta encontrarse con el
Campedn en el centro. Ahi comienza la inmersiéon mas profunda. Nos muestra el
acompafiamiento para captar la experiencia vivida de Pambelé no sélo en lo
testimonial, sino en lo que Salcedo como cronista recuperé de su propia experiencia
en ese caminar junto al Campedn. Veamos este fragmento de la entrevista al autor en

octubre 2012 en la Universidad Iberoamericana Ciudad de México:

“Cuando yo lo busqué a él, no lo encontraba, como él es drogadicto, era como
una especie de vagabundo que se metia, y nadie sabia de él, era un fantasma y
yo lo estaba buscando, mientras lo encontraba, yo hablaba con la esposa y con
los hijos. Empecé a explorar la prensa, leer peridédicos de los afios setenta, de
los afios ochenta, fue una delicia, me encantaba, acababa cada tarde con las
manos negras llenas de tinta, me encantaba la sensacién de pasar todo el dia
consultando archivos y lavarme las manos a las seis o siete de la noche y ver
como se iba escurriendo toda esa tinta negra por el lavamanos, sentia que me
habia ganado lo que me iba a comer, wow!, trabajé todo el dia, ahora voy a
comer bien. Por ahi empecé, después con la familia, y finalmente con el Kid

Pambelé. Con la idea de contar la historia de un idolo, un idolo de nuestro
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deporte, y mostrar a través de él a nuestra sociedad”. (Salcedo Ramos, 2012,

entrevista)

El redondeo del personaje, la narrativa en accién, la experiencia transmisible, el
Erfahrung, los realizé hilando en la prosa: los didlogos y los testimonios de la
experiencia vivida (Erlebniss) de los informantes con la vasta investigacion
documental que llevo a cabo, y el profundo ejercicio de reflexiéon para decidir y

lograr mostrar a Pambelé como un reflejo de la sociedad colombiana.

Técnicas cualitativas de investigacion: recoleccion de la Erlebniss

En la recuperaciéon de la Erlebniss, la inmersiéon en la historia para rescatar al
personaje requirié aplicar técnicas de investigacion como: la historia oral, la
observacién participante, la entrevista individual y grupal. Llevd a cabo Ia
observacién y descripcién, en notas, de la interaccién de Pambelé con sus allegados
y otros personajes satelitales a lo largo de su vida; otras veces, se vali6 de una
grabadora de voz, para recuperar los didlogos y los testimonios y, finalmente, de una
ardua labor de retencion en la memoria del comportamiento, lenguaje corporal e
interacciéon de Pambelé en el entorno, sumado a las anécdotas que Salcedo pudo
compartir con él. No subestimemos la importancia de la retencion en la memoria del
lenguaje no verbal de los personajes planos y redondos mientras interactdan, pues
éste es un elemento activo que debe ser transformado en experiencia transmisible
por el narrador, ya que forma parte de ese guifio de la realidad que guiara la
subjetividad con la que el cronista ha de interpretar la comunicacion no verbalizada,

relevante para la historia, en experiencia transmisible.

Salcedo completé su trabajo de inmersién al encontrarse con el escurridizo
boxeador y sostener con él varias conversaciones, al acompafiarlo en su
cotidianidad e incluso verle sacar y perder el humor; el resultado, entre otros,
fueron las varias anécdotas memorables que quedaron inmortalizadas en el perfil.

La inmersién profunda de Salcedo en la historia lo llevé a visitar paises como Cuba y
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Venezuela para completar el cuadro: a Cuba porque un tiempo Pambelé estuvo ahi
rehabilitindose y a Venezuela porque fue ahi -y no en Colombia- donde

descubrieron y pulieron el diamante en bruto del joven Antonio Cervantes.

Es asi como Salcedo logra profundizar en la comprension y, luego, transmisién en la
cronica, del comportamiento, las creencias, valores, motivaciones, y perspectivas
que le fueron comunicadas como experiencia vivida con la ayuda de la inmersién y
las técnicas cualitativas de investigacidn; no s6lo de Pambelé a lo largo de su vida,
sino también de los demas personajes que, aunque planos y satelitales, fueron
indispensables para construir al personaje con todas sus aristas de personalidad. El
resultado es que en la crénica de Pambelé, se deja ver toda una légica en la seleccion
de las piezas de experiencia vivida que finalmente conforman el perfil para que éste
cumpla el objetivo de reflejar las escisiones socio-culturales, motivaciones
aspiracionales, concepciones morales e incluso religiosas de la sociedad colombiana,
en la persona e historia de Antonio Cervantes; el periodismo narrativo cumplié con

la funcién social de presentarlo de manera informativa, veraz y hasta ludica.

Recursos literarios y estructura de la prosa en El oro y la oscuridad

Narradores consagrados como Tom Wolfe o los estudiosos de la narrativa como los
Delucchi, Silvia y Eduardo, han elaborado propuestas acerca de la estructura que en
general debe tener una crénica o un perfil. Salcedo también revela una mecanica o
estructura de trabajo. La que él sigue es aquella que refleja su capacidad de contarse

la historia a si mismo, y esto es para él, planearla:

“Me gusta planear la historia [..] hago el trabajo de campo, y cuando
considero que ya tengo todas las piezas reunidas me pregunto cual es la
forma mas apropiada para ensamblarlas... el posible tono que va a tener
mi historia... la ruta de viaje que voy a seguir, donde voy a empezar y

donde voy a terminar, qué habra entre esos dos extremos, el principio y

61



el fin, en qué tiempo cuento la historia... cual es el punto de vista que voy

a manejar”. (Montoya, 2012, 30 de marzo)

Sin embargo, menciono a T. Wolfe4? y los Delucchi,>? porque ambos teorizan acerca
de mecanismos y estructuras eficaces para una buena narrativa, los cuales, estan
presentes en el perfil que Salcedo hace de Pambelé. Para Wolfe los elementos
fundamentales en una narrativa son cuatro: la representacion de sucesos en escenas
dramaticas, el registro completo del didlogo,>! el registro de “detalles de status [y]
posesiones por medio de las cuales la gente experimenta su posicion en el mundo”,
(Hollowell, 1979, p. 42) 52el empleo del punto de vista de manera compleja e
inventiva.>3 Desde esta misma propuesta, digamos norteamericana, se anaden dos
mecanismos mas importados de la novela: el monélogo interior y la caracterizacion
compuesta. (1979, p. 40) A lo largo del perfil Salcedo también retoma recursos o
figuras literarias, mecanismos que el periodismo narrativo toma de la ficcién que
tienen que ver principalmente con interrupciones en la linea del tiempo del relato
con los recursos literarios llamados: las digresiones,>* analepsiss>y prolepsis,>®

entre otras.

49 Como narrador consagrado.

50 Quienes teorizan acerca de los géneros periodisticos -literarios de manera metodolégica y con
base en los andlisis de varias obras de los distintos autores y producen una especie de estructura
comun.

51 Sera clave para dar personalidad y caracter a la construccidn de los perfiles, asi como darle vigor y
otras cualidades a la escena.

52 E] corchete es mio.

53 En particular para este punto, pareciera que Hollowell, usando las palabras de Wolfe, se refiere a la
omnisciencia del autor... el punto de vista se refiere a “...presentar cada escena al lector a través de
los ojos de un personaje particular, dindole la sensacion de estar dentro de la mente del mismo.”
Para lograr esto, el autor tendria que recurrir a la omnisciencia, conoce tan bien el personaje, la
historia y el contexto, que sabe lo que piensan.

54 Hecho de apartarse en un relato, discurso o exposicién del asunto principal para tratar de algo que
surge relacionado con él. aunque no de manera directa o evidente. Digresién. (2014).

55 La analepsis es un recurso muy usado en narrativa. Consiste en interrumpir la linea temporal de la
narracion para explicar un hecho del pasado. La interrupcidon puede tener una extensién menor o
mayor. Taller de escritores. (2014). La analepsis.

56 La prolepsis es un recurso narrativo que consiste en interrumpir la linea temporal de la narraciéon
para explicar un hecho del futuro. Taller de escritores. (2014). La prolepsis.
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La propuesta de mecanismos y estructura narrativa que proponen Eduardo Delucchi
y Silvia Martinez de Delucchi (Argentina) también tiene que ver con los préstamos
de la literatura al periodismo para escribir, describir o bien, analizar la funcién de
las palabras en una narrativa. Hablan acerca de descubrir la economia expresiva de
un texto al constatar que cada palabra y parrafo escrito tengan propdsito en la
historia -lo que equivaldria a la brevedad en el periodismo tradicional-. Otros
aspectos son el cuidado en el avance en el texto, su ritmo, y que el lector no deserte
antes de llegar a la parte que engancha a la historia. Es importante la elaboracion
estética de los datos investigativos, es decir, que aquello que sustenta la
verificabilidad de los hechos se funda con la narrativa: una elaboracién forzada no
ayuda a la experiencia emocional e intelectual que se busca con el periodismo
narrativo. En este sentido, la dimensién emotiva de la historia y del personaje la
encontraremos en todos aquellos fragmentos que lo humanizan, como el lenguaje,>”
los dialogos, con sus localismos, jergas, y cotidianidad, mas el acompafiamiento de la
voz narradora que se entrelazard con el resto de los elementos para construir la
densidad significativa de la narraciéon —aqui tendremos que encontrar la satisfaccion

de que se ha dicho lo que es necesario decir, para completar la historia.>8

En cuanto a la economia expresiva, considero que es muy complejo juzgar hasta
donde se ha dicho lo necesario o hasta donde ya ha sido suficiente. Lo que en una
: : : «“ » :
primera lectura de la historia “sobra”, en una segunda lectura lo vemos con ojos
distintos, quizas porque nuestra experiencia y conocimiento del tema ha crecido
respecto a la primera lectura, quizas porque en la primera lectura teniamos una
disposicion para entrar en la historia y, en la segunda, otra. Sin embargo, en El oro y

la oscuridad es dificil encontrar una parte de mas: cada parrafo afiade valor a la

57 Tanto del narrador como de los personajes: si es rural, urbano, regional, o si denota temporalidad,
argot o jerga de cierta ocupacion, género, o clase social. El lenguaje incluira su presentacién en el
texto sea en forma de didlogo, mondlogo, monoélogo interior, carta, email etc.

58 Por esta ultima (densidad significativa de la narracién), podriamos interpretar la profundidad
psicolégica de los personajes descritos, por un lado pero también la profundidad para elaborar la
psicologia social y del contexto donde los personajes de desenvuelven. Con esto se logra la funciéon
social del periodismo narrativo y se abona a la construccion de la memoria colectiva.
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historia, por el contrario, al sacar una segunda edicién, Salcedo nos dice que de
alguna forma abus6 en la economia expresiva, y dejo fuera anécdotas que hacian
mayor justicia al personaje -yo diria, que lo terminaban de redondear- En la ediciéon
de 2012 afiadié dos episodios “que confirman la habilidad del campedn palenquero
para sortear, entre la risa y la negacidn, los golpes que le dio la vida dentro y fuera
del cuadrilatero”. (Salcedo, 2011, Malpensante) Entre la risa, porque en el primer
nuevo episodio se narra de manera muy chusca y picante la anécdota de la “boa
constrictora”, refiriéndose a que el pudoroso Pambelé tuvo que desnudarse
completamente en el momento del pesaje, previo a la pelea contra Tongta
Kiatvayupak en Tailandia, pues traia algunos gramos de sobrepeso, y el tamafio de
su miembro causé gran revuelo entre los presentes. “iy eso que me la vieron
muerta!” -exclamo6-. El segundo episodio narra de manera directa la negaciéon de
Pambelé de que su reinado pudiera tener fin, e incluso, que el Campedn borré de su
memoria la derrota donde perdié el titulo de forma definitiva -en 1980, contra
Aarén Pryor, de los Estados Unidos-, y como se volvié a subir, en su mente, al carro
de bomberos en el que los cartageneros celebraban su corona de campeén ocho

afios atras. (Rueda Enciso, 2014, 26 de mayo)

El elemento de satisfaccién del que he hablado es necesario en una historia y es
dificil de lograr, sobre todo cuando la dimensién emotiva de un perfil es importante,
mas aun cuando el personaje redondeado esta vivo, como es el caso de Kid Pambelé,
en los momentos que se escriben estas lineas. Un indicio de esa dificultad de Salcedo
de encontrar el elemento de satisfaccion en su perfil de Pambelé es que inicialmente
la crénica se publicé en 2005, pero debido a que él consider6 que no le habia
acabado de hacer justicia al personaje al dejar fuera algunas escenas o anécdotas
que eran importantes para la mejor comprension del perfil, Prisa ediciones sacé en
2012 -que coincide con los 40 afios del triunfo de Cervantes- una nueva edicion
revisada por el autor, donde ademas afiadié fotos del Campedn tomadas ese afio al
dossier fotografico dispuesto en la parte de anexos. Por ejemplo, se ve que hay un

seguimiento por parte de Salcedo, para no perder el contacto con Pambelé, pues hay
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fotografias de Salcedo con el pugil tomadas apenas en 2012, siete aflos después de la

primera edicion.

Respecto al ritmo y el avance de la prosa, Salcedo hace varios brincos en el tiempo.
Se concentra en llevar la narracion de manera fluida, deja a un lado la rigidez
cronoldgica lineal, para enfocarse en plasmar la mayor cantidad de la innumerable
informacion recopilada documentalmente y en entrevistas, conforme el personaje y
la historia lo van requiriendo. Se pueden encontrar, sobre todo, al inicio de cada
capitulo, manejos hacia delante y atras en el tiempo. Los recursos literarios, como
los saltos temporales y digresiones hechas por Salcedo estan realizadas eficazmente
para no perder la atencion del lector, pero tampoco la densidad emocional e

informativa de la historia del personaje.

Quizas la dimensiéon emotiva de la historia y del personaje es memorable porque
Salcedo lo construye con testimonios y anécdotas humanizantes: los pasajes, la
reconstruccion de los didlogos estan llenos del particular lenguaje de los
colombianos. Pero ademas del lenguaje especifico de la gente que reconoce al
campedn, generalmente, es muy coloquial, lleno de colombianismos, incluye dialogos
entre los personajes con un lenguaje, en algunos momentos hasta vulgar, pero todo
ello, finalmente, hace que el perfil resulte creible y veraz. Es un acierto de Salcedo el
mantener un espafiol neutral en su voz de narrador, y sélo se colombianiza la voz de
sus dialogos cuando estos son parte de la anécdota narrada. Tomado de la misma
anécdota de la “boa constrictora”, este es un ejemplo del tipo de didlogos con el

lenguaje subido de tono:

-Lo que es la vida, Tofio: ti con vergiienza de encuerarte y el tailandés
mostrando sin pena esa cosita tan chiquita. Pam belé m ir6 de reop,
Entonces le hablé al oido a Mendoza Carrasquilla.

-iMierda, docto, ese pobre chino no tiene picha sino verrugal...
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-Lo que pasa es que ellos nunca habian visto una boa constrictora -le respondi6
Mendoza Carrasquilla. Pam belé se encogié de
cortaba en rodajas una papaya madura, lanzé su conclusién sobre el episodio
que acababa de protagonizar: -No joda, docto, iy eso que me la vieron

muerta! (Salcedo, 2012, p. 45)

Salcedo usa varias voces. A veces, €l se incluye como parte de la historia cuando ha
de narrar una escena en la que interactia, por ejemplo, con la familia de Pambelé,
como parte de los personajes satelitales. Cuando no, posiciona la camara del ojo
narrativo en el hombro y comienza a describir lo que la cAmara capta, a milimétrico
detalle, aun sus propias reflexiones para explicarse la sinceridad de Pambelé. Un
ejemplo es cuando Salcedo cae en cuenta de que el personaje ha discriminado
voluntaria o involuntariamente su version de lo que el autor habria de escribir en

“ese libro de la vida suya”:

;Sabes qué me sorprende ahora, Tony? [dice Salcedo al hijo de Pambelé] Acabo
de descubrir que Pambelé nunca me ha contado esta historia. El, que menciona
hasta el detalle mas nimio de su paso triunfal por el ring, no incluye a Pryor en
su monologo [Pryor, quien le derroté de manera definitiva]. Prefiere seguir
viendo en cdmara lenta el gancho con el cual noqued a Benny Huertas. Prefiere
seguir oyendo la algarabia de los cartageneros el dia que lleg6 con la corona de

campe6n en el carro de bomberos. (2012, p. 115)

En cada capitulo, hay mucha densidad significativa en la narracion, pero el lenguaje
sencillo, nada pretensioso, asequible, hace que corran las 165 pdaginas sin

complicaciones.

La eficacia narrativa que dota de estilo personal al texto de Salcedo consiste en
presentar las escenas a detalle, intercalando didlogos con parrafos descriptivos de
todos los elementos que posicionan el lugar del personaje en su entorno. La prosa es

mas narrativa que cronolégica, ésta describe los elementos que como lectores nos
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ayudan a entender el porqué de ciertos didlogos en determinadas escenas. Por ello
son recurrentes los brincos en el tiempo, sin embargo siempre estan acompafiados
de descripciones del entorno social en el que Pambelé se erigia como campeodn. La
intencion del texto es directa: conocer los claros y los oscuros de este hombre que
enseflo a ganar a Colombia y que, con el mismo estrépito con que se derrumbé a si
mismo, se cuenta de alguna forma la historia ~-humana- de su sociedad. La eficacia
narrativa se comprueba al revisar que no se pierde la intencién de la cronica en

ningin momento. (Delucchi, 2008, pp. 101-103) 5°

La perspectiva de Salcedo en este trabajo no resulta valorativa, es decir, que de
alguna manera apruebe o desapruebe las decisiones de Pambelé por pasar de un
extremo al otro en el éxito deportivo, social, familiar y fisico.®0 Deja que sea el lector
el que elabore sus propios juicios, es decir, no abusa de la elaboracion del contexto
psicologico para encaminar al lector a adquirir una u otra postura, no parece
tampoco que narre desde la omnisciencia,®! mas bien, si lo hace desde una visién de
exterioridad al personaje y a si mismo, generalmente, usa la tercera persona, pero se
inserta en la narrativa de manera indirecta cuando escribe: “me dice...”, “Cuando le
pregunto a...”, para indicar lo que alguien le comenta en las entrevistas. (Delucchi,
2008, p- 101-103)2 La cronica de Salcedo no tiene el sentido original de instruir de
manera practica a la audiencia, como lo tenian las narraciones orales de las que
habla W. Benjamin en EI Narrador, sin embargo, pone la piezas necesarias de

informacion para que sea el publico lector quien tome de la historia una o varias

moralejas.

59 Carecer de esa eficacia narrativa incluirfa por ejemplo caer en la sensibleria o en la literatura de
entretenimiento al evocar, quizas, un pasaje de pérdida que no afiade valor a la historia.

60 Otras perspectivas tienen que ver, por ejemplo, con un foco fijo o con un foco alternante desde
donde narrar. La perspectiva también puede ser espacial, temporal y/o valorativa si el autor
adquiere una postura de aprobacion o reprobacion en la narrativa.

61 Que se refiere a la visién desde la cual el autor sabe todo... aun lo que piensan los personajes.
62Visién de la interioridad de los personajes: basicamente tres; si el narrador tiene acceso a las
sensaciones y pensamientos del personaje, estamos ante una visién con; si el autor aun llega a
interpretar esos contenidos, constituira una visiéon por detras, pero, si simplemente observa sin
acceder a la psique del personaje, entonces lleva a cabo una vision desde afuera. Hay otras visiones
que se refieren a la amplitud o a la focalizaciéon con que se narra y estas son: visiéon panoramica o
vision escénica.

67



La trama del Kid Pambelé estd escrita en una prosa descriptiva porque da
importancia al detalle en los lugares y personas que comparten la historia, es
dialogal porque Salcedo reconstruye varias escenas a manera de conversaciones con
y entre los entrevistados. La historia en algunos momentos es argumentativa pues
Salcedo emite opiniones y comentarios personales, sin embargo, éstas son producto
de una sintesis de los testimonios recabados, no se leen como si diera un salto
abrupto a concluir sin evidencia. Un ejemplo de ello es el capitulo IX titulado La
parabola de Pambelé. Es un capitulo en el cual Salcedo esta acompafiado de Tony,
uno de los hijos de Pambelé. Y sostienen un largo dialogo en el que se mezclan las
reflexiones de ambos en torno a entender qué es lo que llevé al pugil a irse en picada
desde la cima de su gloria y porqué es importante compartir la historia con los
demas.

Tony, que estaba tomandose un jugo de mandarina, dijo que la biografia de su

padre es una leccién sobre la condicion humana. Precisamente para ensefiarle a

la humanidad las verdades espirituales contenidas en este tipo de historias

ejemplarizantes fue que Jesucristo empled las parabolas. (Salcedo, 2005, p. 117)

Segun los Delucchi, en la construccion de perfiles, se preferira el “redondeo” del
personaje, es decir, sacarlo a la luz con el mayor nimero de dimensiones que sea
posible, especialmente, aquellas que son cadticas, contradictorias, que nos permiten
apreciarle con toda su luz y su obscuridad, como angel y como demonio, con las
pasiones y conflictos que encuentran eco en los integrantes de una sociedad.
(Delucchi, 2008, pp. 115-116) ¢3 El Kid Pambelé resulta un personaje redondo
porque en su lado de luz ha sido: un “padre amoroso”, un “caballero”, “generoso”, de

“coraz6n bueno y una cabeza mala”, “honrado”, “juicioso”; y por el otro lado un

drogadicto, alcoholico, violento, promiscuo, enloquecido de si. Todas esas

63 Estos son algunos de los elementos que se mencionan en ;Cémo se vinculan el periodismo y la
literatura?, cuando hablan del estilo de Osvaldo Soriano (1943-1947), pero que resultan igualmente
utiles para rescatar algunas categorias para analizar las narrativas de los autores como Alberto
Salcedo Ramos u otros.

68



caracteristicas y muchas otras mas que se expresan, y otras que se infieren del texto,
conviven de manera cadtica y contradictoria en Antonio Cervantes, de manera que,
se cumplen las multiples aristas de personalidad, es decir, la redondez del

personaje, para narrarlo y analizarlo.

En términos de estructura, los Delucchi rescatan tres elementos principales: la
situacion inicial, la complicacion y la resolucion.®* En el terreno del periodismo
narrativo como hemos visto, no hay formulas fijas y los autores siguen su intuicion,
experiencia y estilo acerca de qué es lo mejor para cada historia. Seguir estructuras
a manera de férmula, serian como una camisa de fuerza a la creatividad. (Hollowell,

1979, p. 92-124)65

Tanto la propuesta de estructura de la narrativa de T. Wolfe como la de los Delucchi
se complementan, la segunda parece un tanto mas completa, sin embargo la de
Wolfe es pionera en el género. Salcedo, por su parte, ha impartido talleres de
periodismo narrativo en varios paises y tiene un libro en coautoria con otros
autores titulado Manual de géneros periodisticos, del cual, igualmente se pueden

desprender estrategias y mecanismos para abonar a la comprension de la estructura

64 No olvidemos ademas los contrastes temporales, la voz del narrador y la persona gramatical que se
elije: como narrador-personaje, testigo, basico o no identificable, ausencia de voz narradora o
narrador cero.

65 Para Truman Capote, por ejemplo, los elementos clave que dieron estructura a su “nueva forma de
arte”, la novela de no ficcién In Cold Blood (1966), fueron la atemporalidad del tema, lo desconocido
del escenario y el largo reparto de personajes que le permitié contar la historia desde varios puntos
de vista. En la forma, Capote buscaba dos elementos: la exactitud impecable del hecho y el impacto
emocional que se encuentra mejor plasmado en la ficcion,®> también, tomé prestamos de las técnicas
cinematograficas para lograr los aspectos visuales de sus narraciones de periodismo narrativo que él
llamaba de no ficcién. La critica mas grande que enfrenté In Cold Blood, fue que Capote la presentara
como que con ella él creaba un nuevo género literario: el de la novela de no ficcidn, sin embargo al dia
de hoy, podemos decir de las novelas de no ficciéon: que si estadn incluidas dentro del género del
periodismo narrativo. Otro ejemplo de estructura de narrativa: el de Norman Mailer; se basa en la
interpretacion de sucesos que ocurren en la historia contemporanea que él habita y que suman a la
conformacion de la historia de su sociedad, recurre a las formas metaféricas y simbdlicas, al debate
entre la utopia o la perdicidn tanto para el individuo como para el Estado.
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de la narrativa periodistica. (Delucchi, 2008, pp. 101-103) ¢¢ Para la construccion
del perfil de Pambelé, Salcedo sigui6 una estructura diferente, como veremos

enseguida.

Continuando el analisis de El oro y la oscuridad, la vida gloriosa y trdgica de Kid
Pambelé, estd dividida en diez capitulos. En el primero de ellos Grande como los
dinosaurios, Salcedo sigue la formula de los mecanismos literarios que mencioné
anteriormente: abre la historia con una escena impactante: Pambelé bramando
como toro enfurecido tras los barrotes del siquiatrico, 20 afios después de su caida
de la cima. Es una buena forma de captar el interés del lector al inseminarlo con la
paradoja de como es que un idolo nacional deportivo, puede echarlo a perder todo y
terminar de esa forma. En este apartado, Salcedo toma rasgos esenciales de la
cultura colombiana como el culto hacia las figuras salidas de la nada, del pueblo de
los de abajo, pero que paraddjicamente ensefiaron a Colombia por primera vez a
ganar. Refleja la idolatria de Colombia hacia Pambelé al mencionar las varias figuras
de la politica, y del mundo del espectaculo que se hacian fotografiar y vincular con
astro del deporte en sus tiempos de gloria, incluso el mundo de la comunicacién
periodistica cambi6: Pambelé fue la figura que “puso a los periodistas a viajar por
todo el mundo” y cubrir informativamente sus triunfos; antes de él, los reporteros
eran conocidos como “orejeros”, pues los deportistas tenian que llamar al reportero

a comunicarle su logro si querian tener una mencién en prensa.

La prosa a lo largo del perfil logra reflejar no sélo el testimonio de las mas de
cincuenta personas que entrevist6 para reunir las piezas informativas de este perfil,
sino también el dedicado trabajo de investigacion periodistica en fuentes originales:
diarios y revistas de los tiempos de gloria, excesos y, luego, decadencia de Pambelé

que estan hilados verazmente y con mucha carga emocional y chusca.

66 Este apartado se ha complementado con los comentarios de clase en el seminario de periodismo
narrativo que imparti6 Sergio Rodriguez Blanco, en la Universidad Iberoamericana Ciudad de México,
en Primavera 2012.
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Cada uno de los capitulos del perfil, abre con un titulo bastante atractivo y citando
una frase clave dicha por alguno de los entrevistados. Este perfil concuerda con la
afirmaciéon de Monsivais, que a su vez subraya la cualidad multidisciplinaria, acerca
de que este Nuevo Periodismo -periodismo narrativo- permite romper con las
“fronteras entre la formalidad periodistica y usar los beneficios que otorga la
historia, la antropologia social, la sociologia, la psicologia, la novela, la politica”,
(Pérez Morales, 2003) para llevar a cabo la investigaciéon y presentarlo

narrativamente con los recursos literarios prestados de la literatura de ficcion.

En El Oro y la Oscuridad, Salcedo usa un lenguaje sencillo, para un publico general,
todo es comprensible a la primera. Quizas lo mas atractivo resulta ser la manera de
tejer los hechos y el enfoque neutral sin excederse en explicar demas el contexto
psicologico del que habla W. Benjamin en El Narrador. Se limita a describir con el
mayor detalle, desde el mayor nimero de angulos posible, y con gran profundidad,
sin entrar en juicios morales de bien o mal. Su estilo deja que sea el lector quien
haga su juicio de la historia que se narra. Hay mucha estética en su prosa, retoma
palabras que dotan de emocioén, sensibilidad y humor directo anecdético. Entre las
innumerables anécdotas que se narran en el libro de Salcedo y que marcan las
mencionadas caracteristicas de su prosa se cuenta la del carro de bomberos; la de
Pambelé declinando el obsequio de un sobrero charro “porque con esa vaina nadie
lo iba a reconocer”; el huracan que destrozaba la casa y luego se convertia en padre
amoroso y espléndido amante, el episodio en Tailandia de la “boa constrictora”, el
golpe de cocaina que se dio en pleno ring y que “se vio hasta la Patagonia”, entre

muchas otras.

La estructura general de la prosa en esta historia gira como una especie de espiral,
inicia por los circulos mas alejados del centro, en el cual, se encuentra Kid Pambelé.
Comienza por plantear las escenas iniciales con la investigacién documental que ha
levantado de periddicos de la época y otros medios impresos, asi como las

entrevistas a la gente del boxeo que acompafié a Pambelé en sus dias de gloria.
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Continda con las visitas a la familia del Campedn, para registrar sus testimonios.
Salcedo acrecienta la expectativa de encontrase con el personaje, al mencionarlo en
varios pasajes como una sombra, un fantasma, una figura escurridiza, pero con un
don casi de omnipresencia, pues tiene la cualidad de “aparecerse” en diferentes
lugares y ser visto por diferentes personas, al mismo tiempo. Mientras logra
encontrarlo, termina de construir las escenas del pasado glorioso, la venida a menos,
Pambelé en el fondo del barranco con sus problemas siquiatricos, para llegar al hoy

del Campedén —como también le llamaban- y completar el cuadro.

La experiencia del narrador: las elecciones subjetivas en su narrativa

La subjetividad de Salcedo estd construida con la estimulacién temprana en la
oralidad de la narracidn, el entorno social tan enfocado en lo humano como parte un
engranaje social mayor. Indiscutiblemente su posterior formaciéon académica lo
lleva a interesarse en el tipo de narrativas que retoman los rasgos de la cultura, y
que se manifiestan en el microcosmos de lo humano. Es asi que, a lo largo de su
narrativa, elige aquellas anécdotas y fragmentos de entrevistas para describir el
lenguaje no verbal de los personajes y evidenciar el puente de doble via entre lo

humano y lo social.

En lo social, el perfil del Kid Pambelé, Salcedo retomé ese sentir de pais en vias de
desarrollo eternamente casiganador reflejado en la rememoracién continua del
pueblo con el empate en el futbol de la seleccién colombiana frente a la CCCP, hoy
Rusia, en los afios sesenta, y como a raiz del los ocho afios que Pambelé fue campeo6n
mundial, fue posible percibir otro cambio en la cultura colombiana: una vez que
Antonio Cervantes fue campeodn, cualquier boxeador novato creia que podia lograrlo
también, Pambelé fue el hombre que ensefid a ganar a Colombia en el deporte, no es
que antes no hubiera buenos boxeadores en Colombia, sino al no haber un primer
campeon, culturalmente, en la psique colectiva no creian que alguien de ellos

pudiera lograrlo.
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“Antes de Pambelé, los grandes boxeadores colombianos que merecian el titulo
mundial no lo buscaban, porque pensaban que eso era mucho para ellos.
Después de Pambelé, hasta los boxeadores mas malos creian que era facil ser
campeon. Ese es también el sindrome de Gabriel Garcia Marquez: ningin
escritor colombiano se atrevia a buscar un editor internacional porque le
parecia que eso era apuntar demasiado alto. Después de Garcia Marquez
cualquiera cree que se puede ganar el Premio Nobel. Entonces yo digo que
Garcia Marquez es el Pambelé de la literatura y Pambelé es el Garcia Marquez

del boxeo.” (Salcedo, 2012, p. 6)

Parece que hay cierta intencionalidad por parte de Salcedo en rescatar eso valioso
que logr6 Pambelé en el cambio de percepcion del espiritu colombiano, o como
expreso en la entrevista en la Universidad Iberoamericana Ciudad de México, contar
una parte de la historia de Colombia a través del personaje de Kid Pambelé. A pesar
del desastre en el que se convirti6 la vida del boxeador cuando al volverse
drogadicto, dinamité su imagen y su posiciéon de campedn. Quizas lo que el lector
puede encontrar en esta cronica es que ni Colombia, ni el mundo debe olvidar es que
Antonio Cervantes, un buen tipo salido de la nada, uno que ni siquiera tenia fe en si
mismo, logré que toda una nacién la tuviera en él, que se creyeran que era posible

ser campeones mundiales, y que era posible ganar.

Pero también, en el perfil de Pambelé, Salcedo pone la narrativa al servicio de que
entendamos la debilidad humana frente a la fama y el éxito material. No es que todo
el que logra fama y fortuna se vea envuelto en problemas de excesos que promueven
la autodestruccion, sino que Salcedo reflejo en el perfil de Pambelé que aquellos que
se desapegan mas de sus origenes entendido como familia y circulo cercano de
referentes, entre los cuales estan ciertos habitos y creencias de fe, pueden perder el

sentido constructivo de si mismos, el paso del tiempo y la realidad que cambia, y
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hacerlos aferrarse a vivir para siempre en el éxtasis del dia de la gloria: “paseando

en el carro de bomberos”. (p. 60)¢7

El perfil habla entre lineas de que lo mas destructivo para Pambelé no fue su vida de
excesos, esos finalmente le derruyeron el pedestal de campeén, lo mas destructivo y
lo que lo tiene escindido psicolégicamente es su decision a no bajarse del carro de
bomberos: a seguir creyéndose campedén mundial. Esto, como un reflejo de la
naturaleza humana y su renuencia al cambio, a mantener el status quo a toda costa
cuando éste es comodo, la tendencia humana a la auto-indulgencia. Los tiempos de
gloria de Pambelé reflejan cdmo a una persona salida de la nada, al saltar de la
noche a la mafiana, al oro y a la fama, le fue dificil conservar el sosiego en la mente y
en el alma. Algo cambi6 en su psique que comenzd a tener excesos y extravagancias
en sus gustos y habitos. Quizads el mismo negocio del boxeo acercé los elementos

para asestar un golpe mortal a un espiritu tan embriagado de si mismo.

Funcidn social de El oro y la oscuridad: La gloriosa y tragica vida de Kid Pambelé

“Cuando me acerqué a la historia de Pambelé, pensé que iba a
contar la historia que yo habia oido, la que todo mundo
contaba, la historia de un campeén mundial que se volvié
drogadicto, pero cuando yo me acerco, descubro que la historia
es mds compleja: es la historia de un hombre escindido
psicolégicamente que no sabe diferenciar el presente del

pasado.” (Tusemanario Noticias, 2012, mayo)

Alberto Salcedo Ramos.

67 Es el titulo del capitulo 5 de El Oro y la Oscuridad, la vida gloriosa y tragica de Kid Pambelé, en el
que se narra la celebracion por la noticia de que Pambelé se convertia el 28 e octubre de 1972 en el
primer campedn mundial de Colombia.
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En este trabajo he sostenido que la funcién social tiene que ver con la funcién de una
crénica para la sociedad. La narrativa puede cumplir funciones tangibles e
intangibles; las primeras podrian ser por ejemplo: que a partir de una crénica que
revele un problema de un personaje en particular, se genere una cierta conciencia
social y se tomen cartas en el asunto para resolver, para ayudar. (Salcedo Ramos,
2009, mayo)®8 Muchas veces no es a propdsito provocar una reaccion, simplemente
ocurre, otras veces la indiferencia social es tal, que aunque la crénica esté ahi no

pasa nada... s0lo aparentemente.

En realidad, aquella cronica que refleje un fenémeno social, que haga evidente para
los demas algo que ocurre en la sociedad —- pero que es dificil identificar y poner en
palabras cumple una funcién social. Se puede decir que es una funcién social
intangible porque ocurre en el campo de lo cognoscitivo, lo psicolégico y lo filoso6fico
en un cuerpo social. Sin embargo, es real, como lo son las imagenes que se producen
en las mentes de quienes leen la crénica, como las emociones que ésta pueda
suscitar en el lector, o bien aquellas ideas acerca del curso de lo humano desde lo
social, que construyen nuevos significados, nuevas asociaciones cognitivas, que
retroalimentan el imaginario colectivo y mantienen la memoria colectiva vigente en

los integrantes de una sociedad.

Asi, el trabajo de Alberto Salcedo Ramos es relevante porque no solamente cumplié
la funcién social de registrar de manera narrada la historia de un hombre que sale
de la nada, conquista el oro, y se convierte en el depositario de la esperanza de
triunfo de su sociedad, sino que también trae a la luz algo no tan evidente: como se
estableci6 sobre él un valor de uso como idolo, de manera que ante el resto del

mundo pareciera que perdi6 su condicion humana y sélo quedara la maquina.

68 Por ejemplo el caso de la Sefio Mayito, una nifia de un pueblo colombiano llamado El Salado, que
fue masacrado por paramilitares, se hizo una maestra de a pie. Salcedo hizo la primera crénica
cuando la tragedia, y luego regres6 nueve anos después, para ver que después de los reflectores
iniciales, nada habia cambiado. Sin embargo a la segunda crénica de Salcedo, sefialando justo eso, la
indiferencia, si hubo una ayuda: se le ofrecid a la chica la oportunidad que siempre anhelé: estudiar
para ser maestra.
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La funcién social que cumpli6 el texto de Salcedo Ramos comienza con el propio
aprendizaje del autor a partir del seguimiento del personaje, de redescubrir esa
dimensiéon humana que habia quedado tan enterrada bajo el conocimiento popular
de su figura mediatica. Salcedo descubri6, aprehendid, y comparti6 en su texto de
periodismo narrativo el lado humano de un hombre con una naturaleza escindida
psicologicamente, resultado de la combinacion del entorno cultural y su fragilidad
individual, y con el que podemos encontrar similes en nosotros o en alguien cercano,

si no en lo célebre, si en lo humano.

La carga moral de El oro y la oscuridad, la gloriosa y trdgica vida de Kid Pambelé, nos
recuerda la fragilidad a la que esta sometido el ser humano, si pierde los lazos que lo
atan a su origen en la familia y sus primeros referentes; nos recuerda el riesgo de
comprar la idea de la cosificacién del individuo, peligrosa para uno y peligrosa para

todos.

El perfil de personaje redondo de Antonio Cervantes es esa vasija, en el sentido
benjaminiano, que artesanalmente Salcedo dibujo para nosotros, pero cada uno, con
la lectura que hacemos del texto vamos afiadiendo en nuestras mentes una
pincelada mas con nuestra propia traza de subjetividad, con nuestra experiencia
vivida. Que justo ahora, este analisis contribuye también a enriquecer esas capas de
experiencia acumulada que abona a la memoria colectiva que tenemos acerca de
personajes que surgen de la nada, al reconocimiento publico y vuelven a la nada,
producto de malas decisiones, muchas de ellas por dejarse arrastrar por el sistema
que los cosifica y s6lo valen en la medida que mantengan esa condicién. (Villanueva,

2013, marzo 2014)6°

69 Un ejemplo mexicano que me viene a la mente es el de Soraya Jiménez, la primera mexicana
halterista en ganar el oro para México, en las olimpiadas de Sidney 2000. “El éxito y las fiestas
mellaron su salud” “A partir de su logro, su vida dio un giro insospechado. El éxito, la fama, las fiestas,
el alcohol y los compromisos publicitarios hicieron mella en su salud y protagoniz6 escandalos que la
identificaban como una deportista indisciplinada que tenia futuro, pero que estaba perdida en el
camino.” Soraya muri6é en marzo del afio pasado a causa de un infarto..
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La funcioén social del perfil de personaje redondo de Kid Pambelé tiene la relevancia
y el empuje de mercado, como para que ya se esté en platicas con la productora
Paraiso Picture para llevar a la pantalla grande EI Oro y la Oscuridad. (Salcedo
Ramos, 2014, Biografia de Facebook) Con ello se multiplicaran las pinceladas de
experiencia vivida sobre la vasija original que escribi6 Salcedo. Habra un nuevo
Erfahrung en la forma de contarnos, de narrarnos la experiencia transmisible con

imagenes acompafadas de la oralidad de los didlogos y la musicalidad del filme.

A la postre, la funcién social de la narrativa es estimular la reflexion de la sociedad
sobre los temas y la fenomenologia vigentes que son sintomaticos en la sociedad, en
lo humano, lo politico, lo social. La funcién del perfil de Antonio Cervantes esta en el
terreno de lo humano y lo social: nos advierte de los estragos que causa del oro y la
fama, al querer detener el tiempo, permanecer en un estado de admiracién de si y

perder el contacto con la propia realidad cambiante.
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Conclusiones

La vida en si no es realidad. Somos nosotros
quienes ponemos vida en piedras y guijarros.
(Sontag, 1975, p. 263)

Frederick Sommer

Este trabajo surgié del deseo y la inquietud de abonar a la reflexién periodismo
narrativo a través de mostrar cual es la utilidad, la funcién social, o el para qué

sirven los perfiles de personajes redondos de periodismo narrativo.

Las preguntas que busqué responder principalmente fueron acerca de si los
personajes redondos de periodismo narrativo cumplen alguna funcién social, y si es
asi, cual o cudles son, y en qué consisten. A lo largo de este trabajo hablé de la
funcién social tanto del periodismo narrativo, como del cronista y de los personajes
redondos porque los tres estan entrelazados en una unidad: el texto de periodismo
narrativo. Mediante el ejemplo del perfil de Antonio Cervantes, El oro y la oscuridad,
la gloriosa y trdgica vida de Kid Pambel, fue posible focalizar cual es la funcién social

del periodismo narrativo, del cronista y del perfil de personaje redondo.

Los conceptos tedricos que retomé para trabajar la funcién social son de Walter
Benjamin, extraidos de su ensayo El Narrador. Estos son: Erlebniss o experiencia
vivida de quien se entrevista; y Erfahrung o experiencia transmisible, que es el
proceso que lleva a cabo el cronista para transformar la experiencia vivida en
experiencia transmisible. La relacion entre la experiencia y la funcién social radica
en que lo que mas sirve a la sociedad es aquello que aprendemos y aprehendemos a
partir de la experiencia, sea ésta directa o acumulada, y ésta toma forma, es decir, se
define a partir de que alguien,-el narrador-, recolecte esa experiencia vivida y la
transforme para la sociedad en experiencia transmisible. El proceso continta con la
sociedad como un conglomerado de narradores que a su vez la retransmiten y

permiten que se lleve a cabo una siguiente funcién social: la construcciéon de
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significados que alimentan y retroalimentan el imaginario colectivo. Ademas, la
habilidad de recordar la experiencia transmitida y retransmitirla coadyuva que la

memoria colectiva siga su camino a través de las generaciones.

El proceso del paso de Erlebniss a Erfahrung consiste en todo aquello que incluye al
periodismo narrativo y al cronista, y su rol en la transmisién de la experiencia
mediante: la investigacién, la inmersion y la forma literaria de presentar lo
investigado, que es lo que marca su diferencia mas notable respecto al periodismo

tradicional.

Otros conceptos de W. Benjamin que retomé son la narrativa como artesania y el
cronista como artesano. La analogia fue bastante util, pues nos permitié ver de
manera grafica en la mente, al personaje redondo como el barro; al narrador como
el artesano; al periodismo narrativo como las herramientas para esculpir, pintar y
detallar la artesania: un perfil de personaje redondo en periodismo narrativo. La
funcién social de esa artesania sélo se cumple en tanto la sociedad se reconozca en
ella. La funcion social del periodismo narrativo como artesania se cumple en tanto
los integrantes de una sociedad la sigan barnizando con nuevas capas de
experiencia, y la sigan retransmitiendo con los procesos de memoria colectiva de las

siguientes generaciones.

Con base en estos conceptos, afirmo que la principal funcién social del periodismo
narrativo, del cronista y de los perfiles de personajes redondos es transmitir el

conocimiento mas valioso que poseemos: la experiencia.

Walter Benjamin no hablé de periodismo narrativo en EI narrador, ya que el
desarrollo de éste a partir de los autores del Nuevo Periodismo norteamericano fue
posterior a su muerte. Sin embargo, su ensayo resulta, como vimos, una lectura muy
sugerente para aproximarnos a la reflexion de la narrativa y emprender una

arqueologia del oficio del cronista y la funcién de la crénica.
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La funcién social del narrador benjaminiano era un tanto mads instructiva y
aleccionadora en saberes practicos. En cambio, el cronista, de manera directa no
instruye sino que en la presentacion de la cronica -la experiencia transmisible- deja
que sea el lector quien infiera a partir de las escenas qué es lo que hay que aprender
de la experiencia vivida del personaje, para un bien personal, y a una escala mayor,

para un bien social.

El periodismo narrativo, como vimos, se desarrolld6 ante una necesidad social de
contar lo que ocurria en la sociedad norteamericana de los afios sesenta del siglo
pasado, en un contexto de cambio social, provocado por los tumultuosos afios de la
posguerra. La contracultura y el empuje de hacer las cosas de una manera diferente
a lo formalmente establecido, se materializé en el periodismo, con la migracién de
periodistas a terrenos de la literatura y, viceversa, novelistas que migraron hacia el
periodismo. De esta manera, formaron un hibrido llamado en un inicio Nuevo
Periodismo, y que hoy en dia se prefiere llamarlo periodismo narrativo, un término
que remite mas a una manera de abordar el periodismo que a una temporalidad
ubicada en los afos sesenta en los Estados Unidos. Este abordaje permitié que lo
noticioso se presentara de una manera diferente, narrada, con la mirada personal
del autor, lo que incluyd un rigor investigativo diferente, mas profundo, y, por ello,
tuvo que encontrar nuevos espacios de difusion, pues no encajaba en los diarios de

nota dura cuyo objetivo era la inmediatez de la informacién.

El periodismo narrativo surgié entonces como una manera alternativa de hacer que
lo noticioso interesara a publicos indiferentes a la prosa plana del periodismo
ortodoxo, cre6 un publico diferente, abrié6 un nuevo mercado de narrativas de
sucesos reales, escritos estilisticamente de manera similar a las novelas clasicas de
ficcion, pero sin permitirse incluir personajes ni contextos inventados. Tomé lo
pertinente del periodismo tradicional y de la literatura; se enriquecié con lo mas

apropiado en técnicas de investigacién, para cada texto de otras disciplinas que
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retoman lo humano y lo social, como la sociologia, la antropologia social, la
etnologia, entre otras. Por ello, afirmo que el periodismo narrativo resulta un modo
multidisciplinario para comunicar, a través de la narrativa, la realidad humana y

social.

Lo multidisciplinario del periodismo narrativo genera confusion en los circulos de
los que toma préstamos. Es por ello, que es importante continuar la reflexiéon acerca
del oficio y los canales de difusion de la prosa narrada, que sean propios y definidos.
De esta forma, se puede coadyuvar una mejor comprension de los objetivos y
funcion de la narrativa y solventar la confusion de lo que es y lo que no es el

periodismo narrativo, asi como reconocer la funciéon que tiene para la sociedad.

La funcién social de los perfiles de personajes redondos estd intimamente ligada a la
funcién del cronista y del periodismo narrativo, sin embargo, la particularidad de la
funcién social que cumple un perfil es que, a partir de él, se recupera una dimension
humana cadtica, contradictoria, llena de claroscuros y que permite ir mas alla del
concepto de bien y mal; que entender esas complejidades que son inherentes a la
naturaleza humana, el perfil de personaje redondo ayuda dimensionar mas
claramente al ser humano como producto de los fendmenos sociales de su entorno,

pero también de sus elecciones.

El ejemplo que usé en este trabajo: El oro y la Oscuridad, la vida gloriosa y trdgica de
Kid Pambelé es un perfil de personaje redondo porque -como vimos- no es posible
ver a Antonio Cervantes como angel o como demonio, solamente, y tiene tantos
angulos para observarle en su totalidad, que invita a ser analizado psicol6gicamente,
sociolégicamente y culturalmente, como si en el personaje, en el fenémeno que
encarna, se sintetizaran muchos de los problemas sociales que padecemos
actualmente como: la drogadiccion, el alcoholismo, la desintegraciéon familiar, la
violencia intrafamiliar, la promiscuidad, la corrupcién, la megalomania, por

mencionar algunos.
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Este perfil cumple la funcién social en primer lugar de conocer la historia de un
personaje del mundo deportivo que tuvo el mérito de cambiar la manera de todo un
pais de pensarse a si mismos, de infundirles fe, de creer en si; en segundo lugar, de
concientizar acerca de la situacion de riesgo que vive una persona que ha puesto su
valor en algo tan efimero como el oro y la fama, pues es presa facil de un sistema
deportivo conocido como corrupto. En tercer lugar, de redimensionar a Kid Pambelé
como un ser humano escindido psicolégicamente pero que por ello no debe de
olvidarse que su carrera deportiva puso los ojos del mundo en Colombia durante
varios afios, y que pese a sus desatinos, Antonio Cervantes merece ser recordado
como un ejemplo de que sin importar lo humilde de su origen es posible llegar a la
cima. En cuarto lugar, lo memorable de este perfil indica que cumple la funcion
social de dar continuidad a la elaboracién y reelaboraciéon de la memoria colectiva
acerca de la historia del idolo venido a menos. Finalmente, este perfil de personaje
redondo de periodismo narrativo cumple la funcién de seguir alimentando con el
nombre de Antonio Cervantes, con su trayectoria y anécdotas el imaginario colectivo
colombiano, que a la postre, tiene muchas similitudes y vasos comunicantes con

otros paises que compartimos la cultura latinoamericana.

Salcedo llevo a cabo una funcién social al realizar el trabajo de campo tan
disciplinadamente y al lograr plasmar la Erlebniss convertida en Erfahrung en la
crénica sin abusar de los juicios de valor provocados por el acercamiento extremo y
constante al objeto de estudio. De esta manera, deja lugar a que sea el lector el que
continue el proceso de construccion de significados a partir e elaborar sus propios

juicios y tomar de la crénica la ensefianza que le es pertinente.

La reflexion en torno al periodismo narrativo, a la funciéon del cronista y a la
elaboracion de perfiles de personaje redondo es un tema rico en muchas otras
preguntas de investigacién, por ejemplo: respecto al periodismo narrativo y los
personajes de los que narra habria que reflexionar hasta dénde la cercania con el

personaje puede obstruir la discriminaciéon de la informacién de manera que se
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moldee maniqueamente el perfil. Otra cuestién que seria interesante abordar, seria
si existiera alguna manera de “medir” que tan efectivamente una crénica o un perfil

ha cumplido su funcién social, ;a partir de qué evidencias?

Otro tema que valdria la pena reflexionar en otro trabajo de investigacion es el de la
ética. Sabemos que en el periodismo tradicional, varios periodistas han elaborado
decdlogos y manuales, juegos de principios acerca de cual debe ser la ética
periodistica. Quizas valdria la pena indagar cudl seria una ética para la crénica, la
cudl deberia incluir temas como: el grado de subjetividad, hasta donde se permitiria
la cercania con los personajes a narrar, hasta dénde se puede forzar lo periodistico
de un hecho o de un personaje en aras de la belleza literaria: todo esto con el fin de

que la prosa del periodismo narrativo siga siendo periodismo.

En la practica habria que explorar similes en nuestra sociedad. En una nota a pie de
pagina comenté acerca del caso de Soraya Jiménez: un ejemplo de alguien que, por
mérito deportivo consiguié fama y fortuna y, que a partir de ello, se vino abajo.
Pareciera que en nuestro tiempo los fenémenos sociales se precipitan y todo ocurre
a mayor velocidad. Mientras que a Pambelé le dur¢ la gloria ocho afios, a Soraya le
conocemos como su victoria principal ser la primera mexicana que logra el oro para
México en unos juegos olimpicos, y le dur6 apenas ese corto tiempo, porque de ahi
en adelante so6lo fueron escandalos como el uso de sustancias prohibidas, la
falsificaciéon de documentos académicos, las entradas a clinicas siquiatricas y de
desintoxicacion, y la tragedia fisica —varias cirugias y la extirpacién de un pulmén-
que le vino a partir de su contagio de la influenza B en 2007 y luego la influenza
A/H1N1. Con estos datos, habria que considerar el conocer la historia humana de la
halterista, quizas detras de esos datos, que es la historia que todo mundo conoce, se
esconde un perfil de personaje redondo del cual la sociedad se podria beneficiar.
Soraya ya no estad para contar su experiencia vivida, pues murié el afio pasado, pero
el cronista que se aventure a realizar el viaje de inmersién hacia la vida de esta

mujer tendra que recolectar la experiencia vivida de todos aquellos que la
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conocieron, trabajaron con ella; dar seguimiento periodistico de su corta pero
concentrada trayectoria y regalarnos un perfil de personaje redondo, en el que
veamos a través de la historia de Soraya Jiménez también una parte de la historia de

la juventud y de la sociedad mexicana.
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ANEXOS

Entrevista a Alberto Salcedo

Entrevista a Alberto Salcedo Ramos en la Universidad Iberoamericana, octubre
2012. Reunion con los periodistas becarios del programa Prende. Y una servidora
como representante de la Maestria en Comunicacién. La entrevista giré en dos
temas periodismo narrativo y narcotrafico. Para fines de este trabajo, sélo se

transcribié lo relacionado la periodismo narrativo.

Acerca del taller en Arte Luz que Salcedo impartié en su visita de octubre 2012.

Pregunté : ;Y qué es lo que esta dando en el curso?

Alberto Salcedo Ramos (de aqui en adelante A): ;Como se cuentan historias?; Como
se investiga? ;como se elige una historia?;Coémo se trabaja una idea? ;como se

desarrolla con el editor? Todo el proceso de carpinteria de una historia.

A: Lo primero es como... me parece que contar historias es un oficio que requiere en
esencia una gran curiosidad, también tener una destreza narrativa, hay un talento
para narrar pero ese talento se va cultivando a lo largo del tiempo, no es que uno
esté asi tocado por la varita de los dioses y eso le hace a uno todo el favor, pero si
hay un talento por un lado y luego a través del ejercicio profesional y a través de los

afios uno va puliendo eso, mejorandolo.

-Ahora en la semana pasada estamos tuvimos una reuniéon de cronistas, en toda
América Latina, Los nuevas cronistas de las Indias, y pues se trataron varios temas,
desde como cobrar, también es importante saber como cobrar, hasta cuales son los

problemas que tenemos ahora, porque ya se esta identificando una tendencia a no
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contar historias de poder, como que los cronistas asumimos que las historias que
hay que contar son las de los perdedores, las historias de poder se vuelven en la

primera pagina a través de la denuncia o de la noticia, ;me entiendes?-

—-Me preguntaste cinco cualidades:

1.- Curiosidad

2.- Destreza narrativa

3.- Yo te diria la mirada, la manera de mirar la realidad para encontrarle cosas que
los demas no pueden ver a través de... por ponerte un ejemplo: una vez me pidieron
a mi hacer una crénica de un pueblo de Colombia que se llama El Salado. Ahi los
paramilitares cometieron la masacre mas grande de todas las que se han cometido
en Colombia. Murieron 66 personas, algunas de ellas eliminadas con golpes de
martillo, cuando yo llegué a ese pueblo noté que no habia ninguna vaina, una
pancarta que dijera que marcara el territorio, nada que dijera bienvenido al Salado,
esa funcion de limitadora la hacian los [...]... uno entraba al pueblo y enseguida se
topaba con el pante6n de las 66 victimas, y dije -En Colombia hacemos la cartografia
con la muerte- el mapa se crea a punta de plomo, entones se me ocurrio y ya esa la
tipica idea de cronica, porque esa es una forma de ver la realidad interpretada por
mi, la cronica es eso narrar e interpretar, ;ya? La mirada es lo que le pagan a uno
porque si uno va a buscar, lo mismo te va la Wikipedia, pero lo que te pagan a ti es la
forma de mirar de realidad y de nombrarla y en este nombrarla, aparece otro
elemento que es la voz: la voz del cronista, la capacidad de decir cosas sugerentes,
por ejemplo en ese parrafo de entrada al Salado yo digo: que la gente pobre en
Colombia muere, luego existe, decir eso, “muere, luego existe”, ya es hacer la crénica.
“Los habitantes de estos sitios pobres y apartados so6lo son visibles cuando ocurre
una tragedia, mueren, luego existen.”

4.- Y bueno también tener paciencia para reportear. Ayer quedaron sorprendidos de
una crénica que voy a hacer, y tiene 64 pdaginas ahora la investigacion, la sola

investigacion de pronto tiene 64 paginas, a mano a 11 puntos.
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- (Sobre qué es?

Sombre un tipo que fue boxeador en Colombia, se llama Mancio Castro, el tipo fue
campeon mundial, y cuando ya terminé el boxeo no encontraba trabajo, se volvid
paramilitar.

- (Y porqué esa fijacion por boxeadores?

No es fijacién, he trabajado muchas historias de boxeadores, pero he trabajado
historias de boxeadores, de musicos populares, a mi el boxeo me gusta, me gusta
contar a través de ellos ciertas hazafas, ciertas maneras de resistir, de la cultura
popular de la gente. Me gusta el boxeo porque me parece que es el inico deporte, si
se pudiera llamar deporte, yo no creo que eso sea un deporte, es el inico deporte
donde no se usa el verbo jugar, uno juega futbol, tenis, baloncesto, pin pong, el hecho
de que la palabra jugar esté desterrada de esa actividad ya te indica que ahi hay algo,
(me entiendes? Me parece que el boxeo es una metafora de la lucha del hombre por
la supervivencia. El boxeo era visto en una época como barbaro, a mi me parece que
es romantico porque es pretender que con lo Unico que Dios te ha dado que son los
dos puios puedes llegar a un sitio que no es para ti, es reinventarse. Octavio Paz
decia que Maria Félix naci6 dos veces: el dia que su madre la pario6 y el dia que ella
se reinventd como diva. Los boxeadores tienen que reinventarse a través de los
pufios, a mi me gusta eso, me gusta ese, que a diferencia de todos los héroes del
deporte, pelea desnudo, los futbolistas estan vestidos, se llaman Cristiano Ronaldo,
se llaman Messi, tienen uniformes hermosos, el boxeador tiene el torso desnudo. Y el
boxeador no puede dividir su derrota. Si yo juego en el América de México y el otro
equipo nos gana el verbo se conjuga colectivamente: perdimos. Cuando pierde el
boxeo el verbo no es colectivo, pierdo yo. Todo eso me interesa porque el boxeo me
permite mostrar la condicién humana. Es un pretexto para hablar del ser humano,

del hombre.
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;Qué tanto dificulta o beneficia la escritura de un perfil la relaciéon con este?

(respecto a la relacion amistosa con Kid Pmbelé)

En realidad, esa situacion es de ahora, el libro ya esta publicado, cuando yo hice la
investigacion, no teniamos esa relacion, no molesté para nada. Cuando yo hice el
libro, no era tan allegado a mi. A mi no me gusta hacerme amigo de los personajes.
De hecho yo no escribo sobre amigos, porque es complicado, no vaya yo a decir algo

que no les guste.

Una vez me preguntaron a mi: ;Cudl es el espacio del cronista?

El espacio del cronista es aquel donde cabe... uno va a un baile, y yo veo a Mago y
digo wow! yo quiero bailar con ella, y voy a bailar con ella y dice: “no voy a bailar”,
no se acaba el mundo, entones te veo a ti y bailo contigo y tu bailas conmigo . Con la
cronica pasa eso. Uno tiene que bailar con la persona quiere acompafiarlo a uno a
bailar la cancidn, y ya, no hay que hacer drama por que tal periédico no publique
cronica, él se lo pierde, ahi hay que buscar quien la publique y ya, eso es todo, Yo no
pierdo el tiempo en quejas, a mi no me parece que uno deba desperdiciar el tiempo

que uno tiene, que no sé que tanto sea, pa’ quejarse.

(Crees que el periodismo narrativo es un género mas seguro respecto al

periodismo de denuncia?

Todos los géneros son necesarios, se complementan. No todo se puede narrar.
Christian Alarcén dijo algo muy inteligente y muy afortunado, que “actualmente se
experimente una narratofilia”. Ya nadie quiere decir: “voy al bafio a orinar”: ahora

«

quieren decir: “...y entonces, en ese momento senti un peso que me ardia en la

barriga, y decidi dar unos pasos...” jhombre! ;Di que vas al bafio y ya! Ya nadie
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quiere decir: “subi6 el precio de la leche”, sino: “se ha registrado un alza...” todo lo
quieren narrar ahora, tampoco, y no. La cronica es un género narrativo pero los
otros no lo son y también son necesarios. Por ejemplo si aqui matan a un presidente
gringo que venga de visita; lo matan, y ella es mi redactora, y el hecho se registra
ahora y tenemos que poner algo en la pagina que dé el hecho, que dé la noticia, y ella
se va poner a narrar, jno!l. Di que mataron al tipo. Ya el fin de semana podras contar
la historia narrativamente. Ahora lo urgente es una nota de registro, breve, seca,
contundente, que diga qué paso y ya. Todos los géneros tienen su momento. Todo no
puede ser cronica. No es que la crénica nos convierta a nosotros en profesionales de
mejor familia. {No! Simplemente ese es un género periodistico como cualquier otro.
Yo lo hago porque me gusta y porque lo considero afin a mi naturaleza. Es mas lo
vengo haciendo desde siempre, ahora es cuando me paran bola, llevo afios haciendo
lo mismo, la diferencia es que ahora me paran bola y antes no. ;Aca dicen asi, parar
bola? Poner atencion. Ahora me ponen atencién y antes no, esa es la Unica

diferencia. El resto es todo igual.

Traducir el fenémeno, encontrar vasos comunicantes, narcotrafico=impaciencia,
entender las dinamicas de los fendmenos , se requiere entender los fenémenos,

darle al fendémeno social un marco global - contexto.

Respecto a El oro y la oscuridad, la gloriosa y tragica vida de Kid Pambelé:

A: “Cuando yo lo busqué a él, no lo encontraba, como €l es drogadicto, era como una
especie de vagabundo que se metia, y nadie sabia de él, era un fantasma y yo lo
estaba buscando, mientras lo encontraba, yo hablaba con la esposa y con los hijos.
Empecé a explorar la prensa, leer periddicos de los afios setenta, de los afios
ochenta, fue una delicia, me encantaba, acababa cada tarde con las manos negras
llenas de tinta, me encantaba la sensacién de pasar todo el dia consultando archivos
y lavarme las manos a las seis o siete de la noche y ver como se iba escurriendo toda

esa tinta negra por el lavamanos, sentia que me habia ganado lo que me iba a comer,
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wow!, trabajé todo el dia, ahora voy a comer bien. Por ahi empecé, después con la
familia, y finalmente con el Kid Pambelé. Con la idea de contar la historia de un

idolo, un idolo de nuestro deporte, y mostrar a través de él a nuestra sociedad”

A: “Pambelé fue campedén mundial, nos ensefié a ganar, antes de él no sabiamos lo
que era ganar en el deporte, viviamos celebrando un empate en el futbol, en el
Mundial del 62 contra la antigua Union Soviética, empezamos perdiendo 4-0, y
terminamos empatando 4-4, los rusos jugaron con una camiseta que en el pecho
tenia 4 letras CCCP; y seguimos repitiendo el chiste que les heredamos a los mayores

Con Colombia Casi Perdemos”.

A: “La crénica requiere de un tiempo dedicado a la escritura, de encierro, de
abstraerse de la velocidad natural con que camina la vida, que puede llevar meses y
que es un trabajo duro porque uno se encierra mucho, uno se aisla, y estar aislado es
duro, es dificil... uno desea salir a pagar aunque sea el recibo del agua o de la luz a un

banco”.
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Portada de El oro y la oscuridad: La vida gloriosa y tragica de Kid Pambelé

Y LA OSCURIDAD

La vida gloriosa
y trdgica de Kid Pambelé

ALBERTO SALCEDO RAMOS

En cierta ocasién el escritor Gabriel Garcia Mdrquez fue recibido, en una
reunién de colombianos en Madrid, con la siguiente exclamacion:
jAcaba de llegar el hombre mas importante de Colombia! Entonces Garcia
Mdrquez, moviendo la cabeza en forma teatral, como buscando a alguien
en el recinto, respondié: ¢Dénde esta Pambelé?”

Coleccién Actualidad

DEBATE
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